UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC

CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

SILVANA RODRIGUES DOS SANTOS

FORMACAO INICIAL E CONTINUADA DE DOCENTES: UM ESTUDO
SOBRE AS CONTRIBUICOES DO PIBID NA VISAO DOS PROFESSORES
SUPERVISORES DO PROJETO DE ARTES VISUAIS

CRICIUMA
2015



SILVANA RODRIGUES DOS SANTOS

FORMACAO INICIAL E CONTINUADA DE DOCENTES: UM ESTUDO
SOBRE AS CONTRIBUICOES DO PIBID NA VISAO DOS PROFESSORES
SUPERVISORES DO PROJETO DE ARTES VISUAIS

Trabalho de Conclusdo de Curso,
apresentado para obtencdo do grau de
licenciada no curso de Artes Visuais da
Universidade do Extremo Sul
Catarinense, UNESC.

Orientador: Prof. Me. Marcelo Feldhaus

CRICIUMA
2015



SILVANA RODRIGUES DOS SANTOS

FORMAGCAO INICIAL E CONTINUADA DE DOCENTES: UM ESTUDO
SOBRE AS CONTRIBUICOES DO PIBID NA VISAO DOS PROFESSORES
SUPERVISORES DO PROJETO DE ARTES VISUAIS

Trabalho de Conclusdo de Curso
aprovado pela Banca Examinadora para
obtencado do Grau de licenciada, no Curso
de Artes Visuais da Universidade do
Extremo Sul Catarinense, UNESC, com
Linha de Pesquisa em Educacéo e Arte

Criciima, 26 de novembro de 2015.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Me. Marcelo Feldhaus - Mestre em Educacédo - UNESC - Orientador

Profa. Dr. Aurélia Regina Honorato - Doutora em Ciéncias da Linguagem -
UNISUL

Profa. Me. Silemar Maria de Medeiros da Silva — Mestre em Educacéo —
UNESC



Dedico este trabalho a0 meu esposo
gue sempre esteve presente ao meu
lado nos momentos felizes e nos

momentos mais dificeis.



AGRADECIMENTOS

A caminhada foi dificil. Entre lagrimas e conquistas cheguei aqui e
estou disposta a ir mais longe. Para que pudesse alcancar tudo que conquistei
contei com o apoio de muitas pessoas que sempre estiveram ao meu lado.
Agradeco ao PIBID que proporcionou as experiéncias mais enriquecedoras e
significativas em minha formagao inicial. Aos coordenadores do subprojeto de
Artes Visuais UNESC meus sinceros agradecimentos por acreditarem na minha
capacidade e confiarem a mim a responsabilidade de ministrar uma oficina
junto aos meus colegas.

Aos coordenadores do Curso de Artes Visuais Licenciatura por
sempre estarem presentes quando precisei, incentivando para que nunca
desistisse, fazendo o possivel para que nossa formacéo fosse de exceléncia.
Um agradecimento especial ao meu orientador, Prof. Marcelo Feldhaus que
com palavras amigas e muito profissionalismo orientou minha escrita com
maestria.

N&o posso deixar de mencionar minhas amigas Aline, Catarina,
Lilian e Sandréia que sempre seguraram minha méo, fazendo com que eu ndo
desistisse nos momentos dificeis, mostrando a verdadeira esséncia da
amizade.

Aos colegas de turma que de alguma forma colaboram para minhas
conquistas serem alcancadas durante estes quatro anos.

A todos os professores do curso de Artes Visuais, sempre
atenciosos e dispostos a nos ensinar sempre mais, amigos, que guardarei para
sempre nha memoria, pessoas especiais que ja mais esquecerei.

Ao homem que esteve presente nesta caminhada, suportou meu
mau humor, minhas incertezas e euforias. Meu esposo dedicado, que sempre
com muita paciéncia ajudou nesta conquista. Durante estes quatro anos teve
paciéncia nos momentos de minha auséncia.

A minha familia que mesmo distante sempre me apoiou, dando forca

e me encorajando para mais essa conquista em minha vida.



“Produzir a vida do professor
(desenvolvimento pessoal) implica
valorizar, como conteddos de sua
formacdo, seu trabalho critico-reflexivo
sobre as praticas que realiza e sobre

suas experiéncias compartilhadas”.

SELMA GARRIDO PIMENTA



RESUMO

A presente pesquisa insere-se na linha de Educacao e Arte do Curso de Artes
Visuais Licenciatura, tendo como objetivo investigar na fala dos professores
supervisores participantes do projeto PIBID - Programa Institucional de
Iniciagdo a Docéncia/Subprojeto Artes Visuais - UNESC, o que dizem sobre
sua participacdo e experiéncias vivenciadas, apontando as contribuicbes do
projeto na formagao docente para o ensino da arte. Proponho como problema
discutir sobre quais as contribuicdes do projeto PIBID Artes Visuais - UNESC
nas atuacdes dos professores supervisores e de que forma percebem seu
papel como co-formadores dos futuros docentes. Trago para discussao no
referencial tedrico a formacdo inicial e continuada e o ensino da arte,
dialogando com autores como: Honorato (2008), Novoa (1992), Arslan (2007),
Freire (2000), Oliveira (2005), Richter (2005), entre outros. Do ponto de vista da
natureza a pesquisa desenha-se como basica. Quanto aos objetivos, € uma
pesquisa exploratoria, que utiliza o levantamento bibliografico. Quanto aos
procedimentos técnicos faco uso de uma pesquisa de campo que visa a
investigacdo da realidade quanto ao tema escolhido, sendo que utilizei como
instrumento de coleta de dados, a entrevista. Essa pesquisa realizou uma
investigacdo com os 03 professores supervisores participantes do PIBID
subprojeto Artes Visuais — UNESC, vinculados ao programa nos anos de 2014
e 2015. A partir da articulagdo do referencial teérico que vincula-se de forma
direta as respostas obtidas pelos depoentes da pesquisa consigo perceber
como o PIBID é relevante para pensarmos a formagéo inicial e continuada
como campo de discussao, teorizacdo e reflexdo. A pesquisa cumpre o papel
de registrar, refletir e sistematizar a historia do PIBID de Artes Visuais e seus
impactos na qualificacdo do processo de formacao inicial e continuada. Dessa
forma, apresento um projeto de curso que corrobora com a formacao inicial e
continuada de professores de Artes tomando como contribui¢cdes a relevancia
do PIBID enquanto programa de importante abrangéncia para a articulacao
entre Universidade e a Educacdo Basica. Concluo minha pesquisa
evidenciando que as contribuicbes do projeto PIBID na formacéo inicial e
continuada apresenta-se de forma muito significativa, pois na visdo dos
professores pesquisados o projeto vem para fortalecer o ensino da arte, a
formacédo e a valorizacao das licenciaturas e dos docentes em atuacao.

Palavras-chave: Ensino da arte. Formacédo de professores. PIBID de Artes
Visuais.



LISTA DE TABELAS

Tabela 01 — Metodologia de encontros para o Curso de Formacéo Continuada



CAPES
DCN
FUCAP
IESC
LDBEN
MEC
PCN
PIBID
UNESC
UNIPLAC
UNISUL

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
Diretrizes Curriculares Nacionais

Faculdade Capivari

Instituicbes de Educacao Superior

Lei de Diretrizes de Base da Educacédo Nacional
Ministério da Educacao

Parametros Curriculares Nacionais

Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
Universidade do Extremo Sul Catarinense

Universidade do Planalto Catarinense

Universidade do Sul de Santa Catarina



SUMARIO

L INTRODUGAO ...ttt 10
1.1 QUESTOES METODOLOGICAS ......c.ooiiieeieceeee et 11
1.2 MAPEAMENTO DOS CAPITULOS ..., 14
2 O ENSINO DA ARTE: UM OLHAR PARA FORMACAO DE PROFESSORES
......................................................................................................................... 15
3 O PIBID E A FORMAGCAO DE PROFESSORES........cccooviiiiieieeeee e, 21
B.LOPIBID NAUNESC ... .ottt ettt 22
3.2 O PIBID DE ARTES VISUAIS NA UNESC .......cociiiiiieieeeeee e, 26
4 ANALISE DE DADOS: UM OLHAR PARA FORMACAO DE
PROFESSORES NO PROJETO PIBID ......ooiiieeeeeeeeeee e 31

5 SEMIMARIO - UNIVERSIDADE E ESCOLA: O PAPEL DO PIBID ARTES
VISUAIS NA FORMACAO INICIAL E CONTINUADA - PROPOSTA DE

CURSO ettt e 40
B.L EMENTA .ottt en s 40
5.2 INTRODUGAO/JUSTIFICATIVA ...t 40
5.3 SOBRE A CARGA HORARIA E PUBLICO-ALVO......ccccoovieieeieeeeeeeeee 43
5.4 METODOLOGIA. ...t 43
6 CONSIDERACOES FINAIS: PIBID - POSSIVEIS REFLEXOES NA
FORMAGCAO INICIAL E CONTINUADA ..ot 45
REFERENCIAS ... .ottt ettt ettt e e ae e 48
APENDICES ..ottt ettt ettt ean 50
APENDICE A — ROTEIRO SEMI-ESTRUTURADO PARA ENTREVISTA ....... 51
ANEXOS ...t ettt ettt ettt aas 52

ANEXO A — AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM, FALA E ESCRITA ........ 53



10

1 INTRODUCAO

A arte se tornou muito presente em minha vida, a partir do momento
que iniciei meus estudos no curso de Artes Visuais Licenciatura no ano de
2012. Foi através do curso que visitei museus e galerias, aflorando o gosto pela
estética e nas disciplinas de metodologias foi se evidenciando o prazer em
lecionar. Na minha primeira experiéncia com a docéncia percebi que precisava
observar mais como os outros professores de artes lecionavam, como era sua
pratica educativa. Conhecer a rotina de uma escola e refletir sobre as acfes
educativas. Foi a partir desta busca e necessidade que conheci o PIBID
(Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia) em 2013. Fui muito
incentivada a participar, pelos colegas de turma que ja participavam, e pelos
coordenadores do subprojeto Artes Visuais. Mas s6 em 2014 com a abertura
do novo edital e ampliagcdo do projeto para 25 académicos bolsistas consegui
fazer parte do projeto.

Projeto este que me encantou desde o primeiro momento que passei
a conhecer, onde pude me envolver como académica bolsista no cotidiano da
escola, e nas particularidades das atuagbes de um professor de Artes. O
PIBID é uma iniciativa da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior) para valorizacdo da formacao inicial e continuada
de professores para educacéo basica. O programa concede bolsas a alunos de
licenciatura participantes de projetos de iniciacdo a docéncia desenvolvidos por
Instituicbes de Educacéo Superior (IES) em parceria com escolas de educacéo
basica da rede publica de ensino. O PIBID UNESC ¢é organizado em
subprojetos de licenciatura, que sdo compostos por coordenadores de area,
professores supervisores e académicos, todos subsidiados com bolsa de
estudo. O PIBID existe em algumas universidades brasileiras desde 2007, e na
UNESC o subprojeto de Artes Visuais tem suas atividades desde 2012, e tem

como objetivos:

Incentivar a formagéo de docentes em nivel superior para educagdo
bésica; contribuir para valorizacdo do magistério; elevar a qualidade
da formac&o inicial de professores nos cursos de licenciatura; inserir
os licenciando no cotidiano de escolas da rede publica de educacéao;
contribuir para articulagéo entre teoria e prétical.

! Disponivel em: <http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid/pibid> Acesso em:

19/08/2015 as 7h40min
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Como participante do projeto PIBID Artes Visuais da UNESC desde
2014, meu interesse na formacéo de professores aflorou em 2015. No recesso
letivo de janeiro nossos coordenadores do subprojeto de Artes Visuais
propuseram a escrita de um artigo que relatasse experiéncias em uma acao
educativa. Em marco deste mesmo ano apresentamos as escritas, e foi neste
momento que surgiu meu interesse em investigar as contribuicbes do projeto
nas acoes educativas dos professores supervisores. Percebi que eles enquanto
co-formadores tém papel muito importante na formacéo inicial dos académicos
bolsistas participantes do projeto PIBID.

Neste sentido, minha pesquisa teve como foco principal a formacao
de professores, tema muito relevante para licenciatura em especial a area das
Artes Visuais, uma vez que é um assunto muito discutido tanto para formacao
continuada quanto para formacéo inicial. Penso que quanto mais se pesquisa
formacdo de professores, mais contribuigcbes e incentivos para um ensino de
qualidade.

Sendo assim, trago a seguir a metodologia utilizada para investigar
as contribuicbes do projeto PIBID na formacdo inicial e continuada de
professores participantes do projeto, refletindo sobre papel do professor

supervisor como co-formador de futuros docentes.

1.1 QUESTOES METODOLOGICAS

Para tratar de pesquisa sobre arte trago Leite (2008) que destaca os
didlogos com a educacdo e as possibilidades de envolvimento com outras
areas do conhecimento, como a antropologia. Sendo assim, Leite (2008, p. 30)
define que “pesquisa sobre arte € aquela que é feita por pesquisadores, tendo
como produto final um texto, e que se assemelha muito, metodologicamente, a
outras pesquisas na area de ciéncias humanas e sociais”. Para definir o
conceito de pesquisa trago Gil (1988, p. 19) que a define “como o procedimento
racional e sistematico que tem como objetivo proporcionar respostas aos
problemas que séo propostos”. A pesquisa segundo Gil (1996), passa por um
processo que envolve varias fases que iniciam pelo problema e finalizam com a

apresentacao do resultado.
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Neste sentido, essa pesquisa realizou uma investigacdo na qual o
tema é a formacdo de professores e tem como titulo Formacédo inicial e
continuada de docentes: um estudo sobre as contribuicbes do PIBID na visdo
dos professores supervisores do projeto de Artes Visuais. Proponho como
problema discutir sobre: Quais as contribuicdes do projeto PIBID Artes Visuais-
UNESC nas atuagOes dos professores supervisores e de que forma percebem
seu papel como co-formadores dos futuros docentes?

O problema desdobra-se em questbes norteadoras, sendo elas:
Como o professor vivencia a experiéncia de compartilhar as suas aulas de
Artes com o0s académicos bolsistas participantes do PIBID Artes Visuais -
UNESC? Para os professores supervisores, quais sao as contribuicbes do
projeto PIBID UNESC para a formacdo docente inicial? O que o professor
supervisor PIBID Artes Visuais — UNESC, enquanto formador, propde nas suas
acOes educativas para tornar a formacédo dos académicos bolsistas mais
significativa? Quais as contribuicbes do projeto PIBID Artes Visuais - UNESC
na sua acdo docente? O que dizem sobre sua participacdo e experiéncias
vivenciadas, apontando as contribuicbes do projeto na formacdo docente no
ensino da arte.

Enquanto objetivos proponho como geral, investigar na fala dos
professores supervisores participantes do projeto PIBID Programa Institucional
de Iniciacdo a Docéncia/Subprojeto Artes Visuais - UNESC, o que eles dizem
sobre sua participacao e experiéncias vivenciadas, apontando as contribuicdes
do projeto na formacdo docente no ensino da arte, especificamente na
ampliacdo e conhecimento sobre o projeto na formacdo de professores
supervisores. Compreender a importancia na formacdo docente inicial.
Contribuir nas agbes educativas, a fim de colaborar na formagdo continuada
dos professores de Artes Visuais. Refletir sobre papel do professor supervisor
do PIBID na formacédo do docente no ensino da arte.

Minha pesquisa insere-se na linha de Educacéo e Arte do Curso de
Artes Visuais Licenciatura. Linha esta que traz como ementa os “principios
tedricos e metodoldgicos sobre educacéo e arte. Linguagens artisticas e suas

relacbes com a préatica pedagodgica. Estudos sobre estética, semidtica,
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identidade, cultura e suas implicagdes com a arte e a educacgdo”.? Quanto a

forma de abordagem do problema esta pesquisa é qualitativa, que segundo
Minayo:

Responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
guantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crencas valores e atitudes, o que corresponde a
um espaco mais profundo das relacfes e dos fenbmenos que nao
podem ser reduzidos & operacionalizagdo. (2000, p. 32)

Do ponto de vista da natureza a pesquisa desenha-se como bésica
uma vez que “tem como objetivo gerar conhecimentos novos Uteis para o
avancgo da ciéncia sem aplicagao pratica prevista”. (PINHEIRO, 2010, p. 19)

Quanto aos objetivos, é uma pesquisa exploratéria, que utiliza o
levantamento bibliografico e entrevistas com pessoas que tem relagdo com o
problema pesquisado. Segundo Gil (1996 apud Boaventura, 2004, p. 57) “a
pesquisa exploratéria visa proporcionar maior familiaridade com o problema,
com vistas a torna-lo mais explicito”.

Quanto aos procedimentos técnicos fiz uso de uma pesquisa de
campo que visa a investigacdo da realidade quanto ao tema escolhido, sendo
que utilizei como instrumento de coleta de dados a entrevista gravada no
gravador de voz e depois transcrita. Essa pesquisa realizou uma investigacao
com os 03 professores supervisores participantes do projeto PIBID Programa
Institucional de Iniciacdo a Docéncia/Subprojeto Artes Visuais-UNESC nos
anos de 2014 e 2015.

A pesquisa também se define como bibliografica, Minayo considera
(2000, p. 53) “[...] que a pesquisa bibliografica coloca frente a frente os desejos
do pesquisador e os autores envolvidos em seu horizonte de interesse”.

Apresento em seguida o mapeamento dos capitulos abordados na
pesquisa onde destaco os pontos principais que deram embasamento para
investigacao sobre formacéo de professores no projeto PIBID de Artes Visuais
da UNESC.

> Fonte: <http://www.unesc.net/portal/resources/files/42/normas_tcc_licenciatura.pdf> Acesso

em: 15/08/15 as 9h.
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1.2 MAPEAMENTO DOS CAPITULOS

A pesquisa estd organiza em quatro capitulos onde trago para
discussédo autores que dialogam com o tema proposto.

Inicio apresentando a introducdo seguida das questbes
metodoldgicas da pesquisa. Dando continuidade no segundo capitulo trago o
ensino da arte e formacédo de professores, discutindo a formacao inicial e
continuada articulando reflexdes sobre o ensino da arte. Para isso discorro
sobre autores que pesquisam 0s questdes relativas ao tema como Arslan
(2007), Almeida (2003), Honorato (2008), Richter (2005), dentre outros.

No capitulo seguinte apresento o projeto PIBID articulando com
formacéo de professores. Ainda neste capitulo para contribuir com os dados da
pesquisa, conto com a entrevista do coordenador institucional do PIBID na
UNESC, professor Me. Carlos Arcangelo Schilickmann, que traz dados
pertinentes sobre o PIBID na UNESC e mostra sua relevancia na formagéo
inicial e continuada. Durante as reflexdes feitas sobre o projeto dialogo com
Noévoa (1992) e demais autores que articulam o projeto de Artes Visuais e 0
projeto institucional.

O quarto capitulo compreende a analise de dados onde apresento
trechos transcritos da entrevista gravada com trés professores supervisores
participantes do projeto PIBID nos anos de 2014 e 2015 fundamentando com
autores como Paulo Freire (1996), Pimenta (2002) e Tardif (2000).

O capitulo seguinte compreende o projeto de curso que corrobora
com a formacéo inicial e continuada de professores de Artes tomando como
contribuicbes a relevancia do PIBID enquanto programa de importante
abrangéncia para a articulacéo entre a universidade e a educacéo basica. Para
tanto, trago para discussao autores como: Farina (2008), Bondia (2002), dentre
outros.

Finalizo apresentando as consideragfes finais e o0s resultados
obtidos com a pesquisa onde estabeleco um importante apontamento sobre
PIBID e a formacé&o inicial e continuada como campo de discusséao, teorizacéo

e reflexao.
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2 O ENSINO DA ARTE: UM OLHAR PARA FORMACAO DE PROFESSORES

A arte® esta inserida em nosso cotidiano e na escola faz se muito
importante, pois segundo Almeida (2003, p. 15) “o motivo mais importante para
incluirmos as artes no curriculo da educacéo basica € que elas sdo parte do
patrimoénio cultural da humanidade, e uma das principais funcdes da escola &
preservar esse patrimbnio e da-lo a conhecimento”. Os Parametros

Curriculares Nacionais para o ensino da arte apontam que:

Assim, é papel da escola estabelecer os vinculos entre os
conhecimentos escolares sobre a arte e os modos de producgéo e
aplicacdo desses conhecimentos na sociedade. Por isso um ensino e
aprendizagem de arte que se processe criadoramente poderd
contribuir para que conhecer seja também maravilhar-se, divertir-se,
brincar com o desconhecido, arriscar hipéteses ousadas, trabalhar
muito, esforcar-se e alegrar-se com descobertas. Porque o aluno
desfruta na sua prépria vida as aprendizagens que realiza. (BRASIL,
1998, p. 31)

Nesse sentido, o ensino de Arte possibilita um olhar critico para
questbes da vida e questbes que estdo inseridas na educacgdo. Na escola a
arte tem papel fundamental, e de acordo com Ferraz (2009, p. 25) “assim como
as demais areas do conhecimento na escola, é importante para a nossa
formacdo individual e a consciéncia de nossa cidadania”. Dessa forma, ha uma
grande responsabilidade de levar para sala de aula este conhecimento, que
tem um papel significativo na formacéo estética e sensivel dos sujeitos. “A
educacdo em artes imprime sua marca ao demandar um cidadao criador,
reflexivo e inovador.” (ARSLAN, 2007, p. 7).

Muito tem se pesquisado sobre o ensino de Arte gerando grandes
contribuicdes para a valorizacdo do campo de conhecimento especifico, bem
como sua presenca no curriculo. Porém, ha muito o que ser pesquisado, pois a
arte é campo vasto de conhecimento e em constantes mudancas, passivel de
muito estudo para contribuir de forma integral no seu ensino e aprendizagem.

Estamos passando por um momento em que discussoes e reflexdes
vém sendo feitas a respeito da formacdo de professores no ensino da Arte.

Referente a formacao Richter (2005) destaca:

3 Opto por utilizar o termo “arte” quando o texto refere-se a area de conhecimento e “Arte”
guando tratar da disciplina na escola ou também fora dela.
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[...] preocupacdo com a formacgdo do professor de artes ndo acontece
apenas no Brasil. J& nos anos 90, a Revista INSE News, editada pela
International Society for Education Through Art, refletia sobre os
desdobramentos deste problema. Grauer (1994, p.3), no editorial
dessa revista, salientava que “na ultima década, um novo olhar critico
tem sido voltado para a formacéo do professor. (RICHTER, 2005, p.
45)

Podemos observar que a formacao de professores vem sendo o foco
nao s6 no Brasil, mas também de outros paises. Pesquisas recentes apontam
para a reformulagdo da formagéo inicial e continuada. No Brasil, recentemente
foi aprovada a Resolucdo®N 2°, de 1° de julho de 2015, que determina as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacéo inicial em nivel superior de
Profissionais do Magistério para a Educagao Basica, onde “define os principios,
e procedimentos a serem observados nas politicas, na gestdo e nos programas
e cursos de formacdo, no planejamento, nos processos de avaliacdo e de
regulacdo das instituicbes de educagao que as ofertam”. Em seu Art. 5°,
destaca a formacéo dos profissionais do magistério para educacao basica com
base comum nacional “a construgdo do conhecimento, valorizando a pesquisa
e a extensdo como principios pedagdgicos essenciais ao exercicio e
aprimoramento do profissional do magistério e ao aperfeicoamento da pratica
educativa” (BRASIL, 2015). Neste artigo também ¢é desta que a pesquisa e a
extensdo como principios pedagoégicos importantes no processo de construcao
do conhecimento. O documento também traz uma importante mudanca, a
alteracdo da carga horaria obrigatéria para os cursos de Licenciatura de 2.852
horas para 3.200 horas. Para falar de formacéo inicial nos cursos de
graduacéo de Licenciatura em Artes Visuais retomo as Diretrizes Curriculares
Nacionais — DCN de 16 de janeiro de 2009 -, com base no Parecer CNE/CES
n°® 280/2007, tendo como base para elaboracédo de seus projetos pedagdgicos
e politicos, além de toda a legislacao instituida desde o inicio dos anos 90 com
enfoque no ensino da arte, o Artigo 3. Este aponta para as competéncias

destinadas aos cursos de Licenciatura em Artes Visuais:

O curso de graduacdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacitagdo para a producdo, a pesquisa, a critica e 0

* Fonte: Resolucdo CNE/CP n 2°, de 1° de julho de 2015, define as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a formacao inicial em nivel superior de Profissionais do Magistério para a
Educacéo Basica.
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ensino das Artes Visuais, visando ao desenvolvimento da percepcéo,
da reflexdo e do potencial criativo, dentro da especificidade do
pensamento visual, de modo a privilegiar a apropriacdo do
pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizacdo de
técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, tendéncias,
obras e outras criagdes visuais, revelando habilidades e aptiddes
indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade, nas dimensdes
artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a
area das Artes Visuais. (BRASIL, 2009).

Nessa perspectiva, o académico em formagdo tem assegurado
através da Legislacdo, o minimo de qualidade no ensino. Dessa forma os
cursos de graduacdo em Artes Visuais no Brasil se renovam e frequentemente
propdem outras formas de vivenciar e refletir sobre o ensino da Arte,
priorizando o ensino articulado a pesquisa e a extensdo. Neste sentido, a
formacdo inicial acontecerd de uma maneira mais ampla e reflexiva que dara
suporte teorico e metodoldgico para futuro docente, pois o académico tera uma
experiéncia mais aprofundada com o ensino e a aprendizagem. No artigo
intitulado “A importancia da pesquisa e da extensdo na formacao do estudante
universitario e no desenvolvimento de sua visdo critica”, de autoria de
Audemaro Taranto Goulart diretor do Instituto de Ciéncias Humanas da
Pontificia Universidade Catélica — PUC de Minas Gerais o0 ensino, pesquisa e
extensdo, sdo apontados como uma aprendizagem realmente significativa,
onde “ensinar e aprender pressupdem o trabalho de investigacédo e a presenca
do académico no mundo em que ele esta inserido” (2004, p. 61). Nesse viés
destaco o Projeto® Pedagégico do Curso de Graduacdo - Artes Visuais
Licenciatura da Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC em

relacdo aos principios metodoldgicos do curso:

A atualizagéo curricular leva em conta as diretrizes curriculares e as
necessidades locais e regionais. A reflexdo sobre a reforma curricular
também pressup8e uma ampla discussdo da organizagdo de praticas
gue envolvem a educacgéo e o seu processo. O professor, de acordo
com a sua realidade na sala de aula e a posicdo dos académicos
frente ao curriculo que esta sendo desenvolvido na sua formagcéo,
sdo também indicadores para a atualizacdo curricular. Todo este
movimento se reflete nos estudos dos colegiados dos cursos

*Disponivel em: <http://periodicos.pucminas.br/index.php/horizonte/article/view/580/611>
Acesso em: 22 out. 2015.

Disponivel em: http://www.unesc.net/portal/resources/files/42/ROTEIRO%20PPC%20-
%20LICENCIATURA%200FICIAL%2001_09_2014.pdf, acesso em 20/09/15 as 10h42.
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derivando dai as proposi¢cdes de alteracdo curricular. (PPC, 2015, p.
27).

Penso que esse processo de constituicdo da identidade do professor
em formacao inicial acontece mais efetivamente no momento dos estagios. E
ali que nos deparamos com a realidade da escola, com o cotidiano e as
especificidades do ser professor. Aléem do estagio, ha alguns anos o0 MEC —
Ministério da Educacao, por intermédio da CAPES criou o PIBID. O programa €
outro importante meio de aproximacao do académico em formacao inicial com
0 contexto escolar. Para os professores ja formados, que participam do
programa é momento de fortalecimento de sua formacéo continuada. Neste
capitulo ndo me aprofundarei nesta questao, pois discutirei a formacao inicial e
continuada vinculada ao PIBID no proximo capitulo.

Mas, e os professores que j4 sdo graduados e em varios anos de
atuacdo, como fica sua formacédo continuada? Segundo Honorato (2008, p.
110) “Por sermos autores e termos autonomia, precisamos estar conscientes
de nosso papel de sujeito. Podemos comecar por nés mesmos e depois
chegarmos ao aluno”. Portanto, a formacéo tem que partir do educador, que
entende sua profissdo como conhecimento em constante transformacéo. Sobre
as acles do professor os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino da

Arte no Ensino Fundamental destacam:

A partir da observagédo constante e sistemética desse conjunto de
variaveis e tendéncias de uma classe, o professor pode tornar-se um
criador de situagbes de aprendizagem. A prética de aula é resultante
da combinacdo de véarios papéis que o professor pode desempenhar
antes, durante e depois de cada aula. (BRASIL, 1998, p. 99)

Entdo percebe-se, que formar vai além de cursos de capacitacéo,
formar vem de dentro para fora, de acordo com Favaretto (2010 apud
Honorato, 2015, p. 36) “Formar & formar-se, supbe aprimoramento e
engrandecimento do espirito. Nesta elevacdo espiritual a formacao implica
ruptura com o imediato e a passagem do particular ao universal; um sair de si,
um lancar-se para além de si” . Logo, sua atuacéo deve ser sempre estudada e

repensada durante suas acdes educativas.
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A formacéo do professor de Artes Visuais parte do pressuposto que
€ “somente um professor critico-reflexivo que estard em posicdo de fazer
determinacgdes e sugerir alternativas sobre este novo enfoque para o ensino
das Artes Visuais” (RICHTER, 2005, p. 51).

Entendo que o ensino da Arte parte da perspectiva de que devemos
estar abertos a arte produzida neste momento temporal ao nosso meio cultural,
sem desconsiderar a arte produzida historicamente. Entender dessa forma que
arte assume um papel de conhecimento e ndo somente de criatividade ou
embelezamento. E preciso que os futuros docentes tenham boas
oportunidades durante sua graduacdo, mas que também sejam autores do seu
proprio caminho dando ainda mais consisténcia para sua formacéo inicial.
Estes sujeitos também tém o compromisso com sua formacao, pois somos

sujeitos autorais e fizemos nossas escolhas.

Um espectador que é autdnomo, critico, um ser pensante que nao sé
recebe e reproduz, mas propde e aprende com seus alunos? De que
maneira pensar a formacdo de professores e professoras de Artes
gue leve em consideracdo a poténcia do dissenso, a poténcia da
politica contemporédnea como searas de transformacdo de modos de
vida? (HONORATO, 2015, p 35)

Um bom exemplo de oportunidade ao académico na sua formacéo inicial
de contribuir no alargamento de suas experiéncias e aprofundamento na sua
area de conhecimento, € a exposicao, intitulada “Coletiva do Curso de Artes
Visuais da UNESC”, que acontece no Espacgo Cultural “Toque de Arte”
promovida por meio de uma parceria envolvendo o Curso de Artes Visuais e 0
Setor de Arte e Cultura da universidade. A Coletiva reuni producfes artisticas
dos académicos matriculados, no curso de Artes Visuais, tanto Bacharelado

guanto Licenciatura com intuito de:

[...] incentivar a producdo artistica; oportunizar espagco de exposi¢do
para artistas em formacdo; provocar o pensar/exercitar producdes
artisticas a partir do curriculo proposto no Curso de Artes Visuais e
refletir sobre as concepg¢des de arte e experiéncia artistica em
consonéncia com a contemporaneidade. (UNESC, 2015, p.l).7

Também percebo uma oportunidade de criagcdo de espaco de protagonismo

! Disponivel em: http://www.unesc.net/portal/resources/files/42/Edital%20divulgado.pdf
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dos futuros docentes no processo de construcdo da sua identidade como
profissional. A exposicdo também é um espaco para pensar espacos nao
formais de atuacdo, onde no estagio IV que se refere a uma disciplina na qual
devemos pensar e articular o ensino, a pesquisa e a extensdo, por meio de
acbes que envolvam espacos ndo formais de aprendizagem tive a
oportunidade de participar ter uma experiéncia na minha formacao inicial mais
ampla com grandes oportunidades de refletir sobre meu futuro da minha
profissdo. O projeto foi realizado juntamente com minhas colegas académicas
de curso, Aline, Catarina e Halbertina, realizando um projeto para atuacéo
envolvendo a proposicao de acbOes educativas para grupos e visitantes
interessados em realizar mediacao cultural que visem ampliar o repertorio do
publico em relacdo a arte. Intitulado ACAO EDUCATIVA E MEDIACAO
CULTURAL EM ESPACOS NAO FORMAIS DE APRENDIZAGEM: UMA
ABORDAGEM DIRECIONADA A |l COLETIVA DO CURSO DE ARTES
VISUAIS DA UNESC, o projeto foi realizado durante a exposi¢do de 20 de
outubro a 30 de novembro. A exposicao trouxe varios olhares tanto dos artistas
expositores como de nds académicas que realizamos um projeto onde atuamos
e tivemos oportunidade de olharmos para nossa profissdo como alargamento
de conhecimento.

No préximo capitulo trago o projeto PIBID e a formacdo docente,
contando pouco da historia do surgimento do projeto articulando com o projeto

na UNESC, subprojeto Artes Visuais e PIBID no Brasil.
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3 O PIBID E A FORMACAO DE PROFESSORES

Neste capitulo retomo a formacdo inicial e continuada, na
perspectiva dos objetivos propostos pelo PIBID. O projeto PIBID € vinculado ao
MEC - Ministério da Educacédo e acontece em instituicdes aprovadas pela
CAPES que recebem cotas de bolsas e recursos de custeio e capital para o
desenvolvimento das atividades do projeto. Neste programa académicos,
professores supervisores (ja em atuacéo nas escolas) e coordenadores de area
(profissionais da area de formacdo — Universidade) tem a oportunidade de
ampliar seus conhecimentos sobre o ensino da Arte e sobre outras
licenciaturas, por meio da insercdo na escola e nas acfes educativas dos
professores supervisores. A experiéncia e o conhecimento adquirido em um
projeto no formato do PIBID faz a diferenga na formagéao inicial e continuada,
uma vez que integra os conhecimentos académicos e o cotidiano escolar,
contribuindo para reflexdes das experiéncias pedagoégicas dos professores e
das escolas oportunizando uma melhor comunicacdo e compreensdo da
dimenséo tedrica e dos limites e possibilidades da recriagdo continua da pratica
docente no cotidiano das escolas, de forma que proporciona momentos de
reflexdo e de valorizacdo do magistério. Segundo o site da CAPES® o PIBID -

Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia:

E uma iniciativa para o aperfeicoamento e a valorizagdo da formac&o
de professores para a educagédo basica. O programa concede bolsas
a alunos de licenciatura participantes de projetos de iniciacdo a
docéncia desenvolvidos por Instituices de Educac¢é@o Superior (IES)
em parceria com escolas de educacdo basica da rede publica de
ensino.

Dessa forma os projetos inseridos no PIBID promovem a insergéo
dos estudantes em formacdo inicial académica no meio escolar, da rede
publica. Elaboram atividades e acBes que envolvem didaticas, com orientacao
de um docente da licenciatura e de um professor da escola. O projeto é um
grande incentivador da valorizacao e fortalecimento das licenciaturas no Brasil.

O PIBID tem como principais objetivos:

8 Disponivel em: <http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid/pibid>. Acesso em

09/09/15 as 17h30
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Incentivar a formacédo de docentes em nivel superior para a educacao
basica; contribuir para a valorizacdo do magistério; elevar a qualidade
da formacdo inicial de professores nos cursos de licenciatura,
promovendo a integracdo entre educacdo superior e educacdo
basica; inserir os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica
de educacdo, proporcionando-lhes oportunidades de criacdo e
participagdo em experiéncias metodologicas, tecnoldgicas e praticas
docentes de carater inovador e interdisciplinar que busquem a
superacdo de problemas identificados no processo de ensino-
aprendizagem; incentivar escolas publicas de educacgdo basica,
mobilizando seus professores como co-formadores dos futuros
docentes e tornando-as protagonistas nos processos de formacao
inicial para o magistério; e contribuir para a articulacéo entre teoria e
pratica necessarias a formacédo dos docentes, elevando a qualidade
das acBes académicas nos cursos de licenciatura®.

O PIBID tem um papel muito relevante na formacéo de professores,
tanto na formacao inicial quanto na formacéo continuada. Tendo em vista que a
insercdo destes académicos ainda é restrita por meio de edital que seleciona
académicos e professores. Os académicos em sua formacdo inicial, se
tornariam profissionais mais preparados e encorajados a iniciar sua profissédo
docente, pois 0s estagios, ainda que de primordial relevancia, nao suprem
totalmente a necessidade de inserir o académico no cotidiano, como faz o
PIBID.

3.1 O PIBID NA UNESC

A Universidade do Extremo Sul Catarinense é uma instituicdo
comunitaria que neste ano de 2015 completou 47 anos de fundacdo. Dentre os
mais de 40 cursos existentes, 10 sdo de licenciatura, todos presenciais, sendo
dois oferecidos pelo PARFOR. Os cursos de licenciatura mantidos pela
universidade existem, em sua maioria, ha mais de 40 anos, o que torna
possivel afirmar que grande parte dos professores que atuam nas escolas da
regido sdo oriundos de cursos da UNESC.*°

Segundo o projeto institucional do PIBID na UNESC:

Esta proposta pretende reforcar as vias de integracéo ja existentes
entre a Unesc e algumas escolas municipais e estaduais de
Educacgéo Basica da regido, com o proposito de fortalecer a formacao

o Disponivel em: <http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid/pibid>, acesso em

09/09/15 as 17h30
1% Dados pautados a partir da consulta ao site www.unesc.net, acesso em 28/09/15 as 17h30
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inicial dos licenciandos, contribuindo sobremaneira para reflexdes das
experiéncias pedagodgicas dos professores das escolas. Como
exemplificacdo, ressalta-se que a Unesc ja atua em algumas escolas
por meio dos estagios obrigatérios, do Programa de Formacéao
Continuada, do Programa Arte na Escola, do Centro de Educacédo
Ambiental, dos 17 projetos de extensdo, além do Observatério da
Educacédo e do PARFOR, estes aprovados pela CAPES.

Na UNESC o projeto PIBID conta com nove subprojetos: Artes
Visuais, Biologia, Educacao Fisica, Geografia, Historia, Interdisciplinar, Letras —
Portugués, Matematica e Pedagogia. Estes subprojetos tem como suas bases
tedricas as reflexdes sobre a formacéo de professores tendo como principio “a
troca de experiéncias e a partilha de saberes consolidam espacos de formacéo
mutua, nos quais cada professor € chamado a desempenhar, simultaneamente,
o papel de formador e de formando” (NOVOA, 1992, p. 14). O aporte teérico do
projeto institucional dialoga com autores como Antonio Névoa, Donald Schén,
Maurice Tardif e Kenneth Zeichner, que discutem o tema formacdo de
professores. Também sdo propostos estudos tedricos sob a perspectiva
histérico-cultural, com base na Proposta Curricular de Santa Catarina tendo as
escolas como co-participes e seus professores como co-formadores,
articulando os processos educacionais com os futuros docentes. Antdnio
Névoa defende que o desafio na formacao € “[...] conceber a escola como um
ambiente educativo, onde trabalhar e formar ndo sejam actividades distintas. A
formacao deve ser encarada como um processo permanente, integrado no dia-
a-dia dos professores e das escolas [...]” (NOVOA, 1992, p. 18).

Nesta perspectiva, o PIBID UNESC busca o aprimoramento dos
conhecimentos escolares na formacado inicial e continuada, somando a
experiéncia dos professores das escolas envolvidas com as experiéncias
trazidas pelos bolsistas e seus cursos de formag&do. Aponta assim para o
pensamento coletivo interdisciplinar acerca da formacéo individual, em um
movimento de intertextualidade, onde as préaticas sdo pensadas a partir de
experiéncias vivenciadas nos ambitos escolares e das reflexdes socializadas
nos encontros na universidade.

Para contribuir com os dados da pesquisa, conto com a entrevista do

coordenador. Institucional do PIBID na UNESC, professor Carlos Arcangelo
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Schilickmann®'. Inicio a fala com o coordenador perguntando sobre o
surgimento do PIBID na UNESC. Carlos destacou que o primeiro projeto do
PIBID surgiu em 2007 no Brasil, e somente era ofertado para universidades
Federais. “N6s s6 fomos nos inscrever aqui na UNESC em 2011. Na primeira
vez que nos inscrevemos ndo aprovamos, nos s6 aprovamos na segunda vez.
Hoje nés estamos no segundo edital aprovado. N6s aprovamos o primeiro que
foi s6 por 1 ano, de agosto de 2012 a agosto de 2013 e o segundo de 2013 a
20162

Dei sequéncia a entrevista questionando qual o interesse da
instituicdo em participar do PIBID. Carlos ressalta que sempre houve um
interesse relacionado a formacdo de professores, pois projetos como este
valorizam as licenciaturas e ajudam na permanéncia dos académicos na
universidade. Segundo o professor “nds estamos sempre ligados, quando
surgiu o PIBID pela primeira vez n6s nao tinhamos muita nocdo de como era
este programa. Entdo nosso projeto ndo foi aprovado porque ficou meio
desarticulado, porque como envolve varias licenciaturas, faltou uma costura,
assim, de um subprojeto para outro, o que depois 2012 esse agora de 2013,
ficou bem mais amarrado, porque nés entendemos na verdade que apesar de
ser varios subprojetos precisa de um elo assim, de algo que os de... algo que
os aproxime. Foi aonde conseguimos aprovar nos editais seguintes.”.

Sobre o primeiro edital aprovado, pergunto quantos subprojetos
fizeram parte na época. Professor Carlos destaca que eram apenas cinco
subprojetos. “Nos tinhamos Artes Visuais, Letras, Pedagogia, Matematica e
Ciéncias Biologicas. Geografia, Historia, Educacdo Fisica e Interdisciplinar, s
vieram a participar no segundo edital’.

Tendo em vista a relevancia do programa, pergunto por que as
demais licenciaturas ndo participaram do projeto PIBID em 2012. Carlos
responde dizendo que o motivo seria que no edital havia uma imposicao de
limitacdo de bolsas e cursos. Segundo ele: “O segundo edital ja abriu para

todas as licenciaturas e fizemos um nono subprojeto que é o interdisciplinar’,

! Entrevista cedida para essa pesquisa no dia 19 de outubro de 2015. A autorizacdo do uso de
fala e escrita esta disponivel no anexo A dessa pesquisa.

12 Opto destacar as falas do Coordenador Institucional do PIBID UNESC em italico e entre
aspas, preservando a autoria do entrevistado.
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Ainda sobre o edital de 2012 pergunto, com quantas bolsas contava
0 projeto. Professor Carlos fala que eram 50 bolsas, sendo 10 para cada
subprojeto, com 1 professor coordenador de area ha UNESC. O coordenador
aponta em sua fala as grandes mudancas no edital lancado em 2013, em
vigéncia no momento dessa pesquisa: “O edital de 2013 ele n&o tinha mais
limitacdo de quantidade de bolsas, entdo dependia da nossa escolha, por isso
gue noés temos, por exemplo, Educacéo Fisica com 45 bolsistas, Pedagogia 40,
Artes Visuais, Ciéncias Biologicas, Histéria estes tem 25 bolsistas. Letras,
Geografia tem 15 bolsistas, Interdisciplinar tem 25 bolsistas. Isso dependeu
muito do coordenador aqui da UNESC decidir conforme o que ele achava que
teria de alunos no curso. Entdo cursos maiores acabaram tendo mais bolsas e
assim foi.”.

Carlos destaca que atualmente o PIBID UNESC conta com 240
bolsas para académicos bolsistas, com 29 professores supervisores em 19
instituicBes municipais e estaduais envolvidas (cidade de Criciima) e 19
professores coordenadores na UNESC. No total segundo o professor “sdo 291
bolsas”.

Solicito ao professor que me informe o0s dados numéricos
comparando o numero de bolsistas atendidos no edital de 2012 e no de 2013.
Carlos aponta que eram somente 03 escolas atendidas frisando que houve
uma mudancga expressiva “foi um salto bem grande de um edital para outro, de
3 escolas fomos para 19, de 50 alunos para 240, de 5 professores aqui da
UNESC que coordenavam o0s subprojetos nés fomos para 19; e coordenador
de area, assim, que faz a coordenacédo geral nés temos 3, que é eu o Jeferson
Luis de Azeredo e o Marcelo Feldhaus. Na época tinhamos somente o
professor Alex Sander da Silva’.

Finalizo a entrevista perguntando ao professor se no edital de 2012
para o edital de 2013 o programa teve maior visibilidade na Instituicdo. Carlos
aponta que os académicos foram conhecendo a partir do projeto de 2012.
“Entao quando abriu o edital que deixou livre para todas as licenciaturas, ai
todos quiseram ter e acho que isso se deve muito ao fato que os alunos que
estao no programa demonstram também em sala de aula uma qualificagdo.” O
professor ainda ressalta em sua fala a abrangéncia do projeto: “entdo o PIBID

acaba sendo uma porta, porque, assim, vocé vai fazer o estagio, quando fizer o
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estagio do curso vocé ja tem uma vivéncia boa de escola, de projeto. Entdo por
isso que deu essa visibilidade toda de muita gente querer participar”. Finaliza
trazendo numeros realmente expressivos: “quando nés abrimos o edital, esse
que tem 240 alunos, deu, assim, 400 inscritos, foi feito selegdo, mas chamou
muito atencao, isso vem sendo de certa forma garantindo a existéncia do
programa”. Sao dados pertinentes que carregam a historia do projeto PIBID na
UNESC e mostram sua relevancia na formacao inicial e continuada, fato esse

percebido no PIBID de Artes Visuais, descrito na secao seguinte.

3.2 O PIBID DE ARTES VISUAIS NA UNESC

Na UNESC o subprojeto de Artes Visuais, conta com 25 bolsistas,
que sao escolhidos por meio de selecdo em edital promovido pela IES.
Atualmente o projeto passa por um momento de grande visibilidade, pois com a
participacdo no projeto ja foram publicados artigos em eventos cientificos,
pesquisas em monografias e fortalecimento dos vinculos entre o Curso de
Artes Visuais e os sistemas de ensino do municipio de Criciima.

De acordo com dados apresentados no relatério de 2014 o projeto
tem criado propostas interdisciplinares que envolvem as linguagens artistas,
em especifico nas discussdes sobre as especificidades das Artes Visuais e
suas relacbes com a musica, a danca e o teatro a partir de leituras de autores
da &rea articulados com os autores referéncia do projeto institucional.

Os académicos bolsistas também tiveram a experiéncia da
elaboracdo de material pedagdgico a partir dos planejamentos dos professores
supervisores no sentido de auxiliar diretamente em suas acfes pedagogicas.
Para socializar as experiéncias no programa também aconteceu apresentacao
de uma oficina ministrada pelos académicos em diferentes eventos de
socializacdo de experiéncias. O projeto também esteve presente no |
Congresso de Humanidades, Ciéncias e Educacdo: concepcoes
contempordneas na UNESC, com apresentacdo de comunicacdo oral
conduzida pelos coordenadores de area.

Nesse sentido, o papel do professor de Artes como co-formador esteve
presente na maioria das acdes do projeto, uma delas destacada no relatorio do

projeto € a elaboracdo de um planejamento que envolveu a ida dos alunos do
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52 ano da escola Hercilio Amante até os ateliés do Curso de Artes Visuais
acompanhados pela professora supervisora Carla, valorizando assim a troca de
experiéncias entre académicos e 0s professores supervisores.

Nas atuacdes do projeto também é apontado trés pesquisas que foram
realizas sobre o PIBID por académicos que foram bolsistas do projeto. O
primeiro trabalho de conclusédo de curso realizado envolvendo o PIBID foi em
2013 pela académica Juliana Pereira Guimar&es intitulado “CONCEPCOES DE
INFANCIA E AS AULAS DE ARTES: REFLEXOES A PARTIR DA
EXPERIENCIA DO PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE
INICIACAO A DOCENCIA (PIBID) ARTES VISUAIS — UNESC/2012-2013". A
pesquisa envolveu uma investigacao sobre a concepcéo de infancia na visao
dos académicos bolsistas participantes do projeto no ano da realizacdo da
pesquisa.

Um ano depois em 2014 os académicos William e Janete também
realizam uma pesquisa envolvendo projeto PIBID. O académico William Marcos
Machado fez uma pesquisa intitulada “ESPACOS NAO FORMAIS DE
EDUCACAO: O PROFISSIONAL DE ARTES VISUAIS, O TEATRO E O
TRABALHO COM IDOSOS”, envolvendo os pibidianos de Artes Visuais. A
pesquisa aborda os espacos nao formais de educacdo enquanto campo de
atuacao para o professor de Artes Visuais, em especial no trabalho com idosos.

A académica Janete Piazzolli Pereira traz em sua pesquisa intitulada “A
IMPORTANCIA DO LUDICO NA FORMACAO DE PROFESSORES DE
ARTES: REFLEXOES A PARTIR DAS EXPERIENCIAS DO PIBID DE ARTES
VISUAIS DA UNESC”, a importancia do ludico na formacéo do professor de
artes, tendo como foco de investigacao os académicos do PIBID Artes Visuais
UNESC.

Outra pesquisa que também foi realizada pela agora professora Dr.
Regina de Souza Honorato para obtencéo do titulo de Doutora em Ciéncias da
Linguagem, intitulada “TRAJETORIAS CARTOGRAFICAS NA FORMAGCAO DE
PROFESSORES E PROFESSORAS DE ARTES: ESPACOS DO POSSIVEL”
com o objetivo de “investigar as possibilidades criticas e politicas da formagao
de professores e professoras de Artes por meio da imagem, do sensivel, da

experiéncia, da criagdo e a partir de um olhar cartografico, que ndo acredita



28

naquilo que é fixo e se aventura no devir’. Onde os académicos bolsistas
participantes do projeto PIBID foram objeto de pesquisa.

O projeto conta com 11 metas que envolvem a realizacdo do
diagnéstico do contexto escolar que tem por base a participacdo dos
licenciandos na realizacdo de interacdes em todas as atividades desenvolvidas
nas escolas parceiras, em especial, nas atividades que tenham relagdo com o
ensino da arte.

Dentre as ac0es previstas no projeto prioriza-se o estudo do Projeto
Politico Pedagogico das escolas envolvidas, bem como a anélise do contexto
em que a mesma esta inserida, articulando teoria e pratica, necesséarias a
formacdo docente. A observacdo e consequente relacdo entre o dito e o
observado podem elevar a qualidade da educacdo de modo geral e, em
especifico, a qualidade do ensino da arte na educacéo basica.

O subprojeto de Artes Visuais também promove a insercdo dos
académicos no meio escolar e consequente participacado destes nos diversos
espacos da escola. A intencdo € incluir os académicos nos diversos espacgos
escolares, como a biblioteca, sala de informatica, salas de aulas, atelier de
artes, patio externo, entre outros, abrindo oportunidades de criagcdo e
participacdo em experiéncias metodolégicas e/ou tecnoldgicas diversas, ao
mesmo tempo em que se pode pensar sobre praticas docentes de carater
inovador e interdisciplinar que busquem a superacéo de problemas.

Estudos tedricos sobre arte e ensino da arte para promoc¢do de
leitura e escrita nas areas de arte e ensino da arte, no espaco escolar e fora
dele também sdo metas contempladas pelo subprojeto. Evidenciam-se, aqui,
momentos de leitura e reflexdo a partir das questbes sobre arte e ensino da
arte na busca de melhor compreender o papel da arte na formacdo dos
sujeitos, pensando-os como sujeitos de direitos. O licenciando reelaborara seu
pensamento a partir de escritas socializadas no grupo.

A atuacdo em projetos interdisciplinares esta presente como meta,
assim como e a criacao e participagdo de/em projetos interdisciplinares. Trata-
se de uma acdo que oportuniza a participacdo em experiéncias de praticas
docentes pensando parcerias com outras areas de conhecimento, partindo do
conhecimento especifico da area da arte em consonancia com conhecimentos

de outras disciplinas.
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Essa articulacdo propicia o exercicio de elaboracdo de materiais
pedagdgicos para o0 ensino da arte. Os licenciandos inseridos no contexto
escolar e em constante estudo sobre o papel da arte na educacdo
sistematizam esse conhecimento elaborando materiais didatico-pedagdgicos,
para a atuacdo, com os alunos da educacdo basica, no sentido de fomentar
uma aprendizagem cada vez mais significativa

Dessa forma a socializagéo de atividades protagonizadas pelo PIBID
de Artes Visuais, ocorre tanto por meio das midias eletrénicas quanto pela
realizacdo de seminarios na universidade e também por eventos cientificos de
outras instituigdes.

A ampliagcdo de repertério artistico-cultural com visitas a exposi¢coes
de arte, incluindo-se bienais de artes do Mercosul e de S&o Paulo, e outros
eventos afins, também s&o acdes previstas no projeto. Os licenciandos
ampliam seu repertorio artistico-cultural na perspectiva de melhor
compreenderem a arte e suas transformacgoes, atualizando-se constantemente
sobre o ensinar e o aprender arte, pois se a arte muda, o ensino da arte
também muda.

Outra acao prevista compreende a elaboragdo e participacdo na
execucdo do planejamento dos professores supervisores envolvidos
juntamente com as turmas participantes do projeto. A meta € incentivar
professores de Artes a serem co-formadores dos bolsistas na elaboracdo de
planejamentos e execucao de projetos de ensino da arte, valorizando, assim, a
troca de experiéncias entre profissionais e académicos em formacao. Essa é
uma acdo permanente durante toda a vigéncia do programa e requer o
acompanhamento constante dos coordenadores da area.

Dessa forma, o subprojeto de Artes Visuais apresenta-se com acoes
e metas que corroboram com 0s objetivos do projeto institucional dialogando
com a formacéao inicial e continuada de professores de Arte, buscando sempre
em suas acdes a valorizacéo das licenciaturas e do ensino de arte.™

No capitulo seguinte apresento a analise de dados, onde dialogo

com autores que discutem os temas levantados pelos participantes da

¥ Os dados dessa secao estdo amparados nas acdes previstas no subprojeto de Artes Visuais
que integra o projeto Institucional da UNESC aprovado pela CAPES — Edital n® 61/2013
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pesquisa relacionando a fundamentacdo tedrica e os dados obtidos nas

entrevistas.
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4 ANALISE DE DADOS: UM OLHAR PARA FORMACAO DE
PROFESSORES NO PROJETO PIBID

Este capitulo € dedicado a transcricdo e analise dos dados desta
pesquisa. Conforme destacado no texto que apresenta a metodologia, coloco
em cena os dizeres, fazeres e reflexdes de trés professores supervisores do
PIBID de Artes Visuais da UNESC em atuacdo no programa nos anos de 2014
e 2015. Os professores em questédo foram entrevistados a partir de um roteiro
semiestruturado e autorizaram o uso de suas falas e escritas, conforme anexo
A.

As conversas foram gravadas (gravador de voz) de forma individual,
envolvendo pesquisadora e professores pesquisados tomando como referéncia
dados que vao ao encontro de minha problematizacdo: Quais as contribuicdes
do projeto PIBID Artes Visuais-UNESC nas atuacdes dos professores
supervisores e de que forma percebem seu papel como co-formadores dos
futuros docentes?

Para analisar os dados, opto, a partir da autorizagdo dos
professores, em utilizar seus nomes reais. Dessa forma participaram da
pesquisa: Carla Fabiana Martins, graduada em Educacéo Artistica habilitacdo
em Artes Plasticas pela Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC.
Tem especializagdo em Artes e Metodologias Alternativas pela Faculdade
Bagozzi - Grupo Educacional. E professora efetiva na rede publica municipal e
estadual de ensino na cidade de Cricilma. Tem carga horaria de trabalho
semanal de 50 horas, atuando como profissional docente ha 19 anos.
Atualmente leciona para todos os niveis de ensino da Ed. Basica. E professora
supervisora do PIBID Artes Visuais desde marco de 2014. Marcos Antonio dos
Santos é graduado em Arte Educacdo pela Universidade do Planalto
Catarinense - UNIPLAC. Tem especializacdo em Artes Visuais, e em
Metodologia e Pratica Interdisciplinar do Ensino pela Faculdade Capivari —
FUCAP. E professor efetivo na rede publica municipal e estadual de ensino nos
municipios de Criciima e Nova Veneza, com carga horaria de trabalho
semanal de 50 horas atuando como profissional docente ha 15 anos.
Atualmente leciona para todos os niveis de ensino da Ed. Basica. E professor
supervisor do PIBID Artes Visuais desde marco de 2014. Glads Cunha é
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graduada em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas pela
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC. Tem especializagdo em
Ensino da Arte pela Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC.
Gestao Escolar pela Faculdade Capivari — FUCAP e Supervisdo e Orientagcéo
em Gestdo Escolar pela Escola Superior de Criciima - ESUCRI. E professora
efetiva na rede publica estadual na cidade de Criciima, com carga horéria de
40 horas semanais, atuando como professora ha 15 anos. Atualmente leciona
para Ensino Fundamental | ao Ensino Médio e é professora supervisora do
PIBID desde marco de 2015.

Podemos observar que os professores participantes da pesquisa sao
habilitados na area de Artes Visuais e todos com especializacdo na area da
educacdo. Compreendo que a formacao inicial na area de atuacéo faz com que
o professor reconheca as especificidades de sua disciplina, contribuindo na
valorizagdo da arte e em um ensino de qualidade. Arslan corrobora nesse

sentido,

Os cursos de formacéo inicial e continuada sdo muito importantes,
porque a maioria dos professores tem conhecimento das novas
propostas do ensino da arte, mas sente dificuldade para concretiza-
las em sala de aula. Nao se pode ensinar aquilo que néo se conhece.
Para tanto, é necessario que professor entre em contato com o
universo da arte, conceitos, procedimentos, valores e vivéncias,
conheca os contextos de producdo artistica e reflita sobre as obras
em seus diversos aspectos (historico, geografico, estético, politico,
social, étnico, de género) (2007, p. 6).

Dessa forma, tanto os professores co-formadores do PIBID, quanto
0s académicos bolsistas envolvidos em sua formacdao inicial precisam estar em
constante busca de formacéo pois “ndo se pode ensinar aquilo que nao se
conhece”. (ARSLAN, 2007, p. 6).

Apbs conhecer a dindmica de trabalho e a formacéo dos professores
prossegui nossa entrevista questionando-os sobre o conceito de formacado e
como ela acontece na vida do professor. A professora Carla destacou que
formacédo é a busca por conhecimentos constantes. Entende que ela acontece
no momento que o professor sai da sala de aula e vai buscar cursos
continuados, especializacdes e estd em estudo constante. Para o professor
Marcos, a formacdo divide-se em dois pontos: a formacdo pessoal, que

depende da motivacdo propria do profissional em estar sempre buscando, e
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refletindo sobre sua pratica e a formacao que € ofertada pelas Universidades e
pelos sistemas de ensino. Destaca que: “formacao realmente é esta busca do
profissional da educacdo de aprimorar-se de atualizar-se, e poder fazer melhor
a cada dia a sua prética”.** A professora Glads reforca que para ela a formacao
acontece de forma individual, dependendo do esforco de cada professor, no
seu empenho e a qualidade dessa formacéo, uma vez que “vai depender do
empenho de cada um, porque a dedicacdo com que vocé busca leituras busca
pesquisas, vai influenciar na formacao. Isso que vai dizer se vocé vai ser um
bom professor ou ndo, o teu esforco e teu empenho pessoal”.

Partindo desse pressuposto, retomo a discussédo sobre formacgao de
professores j4 destacada no capitulo 2 da pesquisa, trazendo uma reflexdo de
Pimenta (2002, p.31), quando escreve que, “a formacdo de professores
reflexivos compreende um projeto humano emancipatorio”. A partir da questao
destacada pelo professor Marcos que apontou que formacdo tem também o
aspecto pessoal, entendo ser oportuno lembrar a pesquisa de Tardif (2000,
p.15) “um professor tem uma histéria de vida, € um ator social, tem emocoes,
um corpo, poderes, uma personalidade, uma cultura, ou mesmo culturas, e
seus pensamentos e agBes carregam as marcas dos contextos nos quais se
inserem”.

Quando questionados sobre o proposito do projeto PIBID, Carla
aponta que para ela, enquanto professora supervisora, 0 projeto € como uma
troca de saberes entre professores em atuacdo com anos de profissdo, que
tem muito para ensinar aos académicos em formagao inicial, assim como
aprender com os bolsistas de iniciacdo a docéncia. Marcos destaca que no
primeiro momento o projeto pode ser visto como uma experiéncia para a
formacao de licenciandos, porém durante seu percurso “se torna uma via de
mao dupla” onde a presenca dos académicos em sala de aula, instiga e desafia
a repensar sua pratica educativa. Professora Glads fala que o projeto PIBID é
como uma experiéncia para formacdo inicial de académicos licenciados.
Compreende que o aluno vai ter contato com a realidade, com a rotina da
profissdo docente. Glads destaca: “ele vai conhecer a realidade da escola.

Uma coisa € teoria, a pratica é outra. Entéo la ele vai ter o contato com o aluno,

1 Opto em destacar a fala dos professores no texto de analise utilizando as falas em itélico e
entre aspas preservando a autoria dos entrevistados em minha pesquisa.
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vai ter o contato com a escola, com o conselho de classe, as dificuldades do
dia a dia”.

O PIBID tem como um de seus objetivos incentivar docentes em
formacdo inicial e em atuacdo, com a intencéo de contribuir para valorizacédo do
magistério, articulando teoria e pratica, além de mobilizar os professores das
escolas publicas como co-formadores. De acordo com as respostas obtidas,
atento para a diferenciacdo de teoria e pratica, refletida na fala da professora
Glads. Compreendo que o ensino de arte € pautado na indissociabilidade entre
teoria e pratica. Nao héa teoria sem pratica e pratica sem teoria. Historicamente
a disciplina de Arte nas escolas foi conhecida como uma disciplina prética,
relacionada ao fazer. E necessario romper com essa CONCepgao e
compreendé-la como pensamento. Oliveira destaca a importancia da juncao

tedrico-pratica,

E ela quem oferta ao professor em formacdo a reflexdo, novas
perspectivas de analise para melhor compreender sua acdo docente,
possibilitando, assim, combina¢Bes que ilustrem o universo escolar,
gue expliguem o contexto social, histérico, cultural das instituicdes de
ensino. (OLIVEIRA, 2005, p. 62)

Nesta mesma direcdo Paulo Freire (1996, p.11) também escreve
quando compreende que “a reflexdo critica sobre a pratica se torna uma
exigéncia da relacdo Teoria/Pratica sem a qual a teoria pode ir virando
blablabla e a pratica, ativismo”.

Ao serem questionados sobre como é vivenciar a experiéncia de
compartilhar suas aulas de Artes com futuros docentes, a professora Carla
menciona que no comec¢o quando iniciou no projeto houve um estranhamento
com a presenca de académicos acompanhando suas aulas. Porém, com o
decorrer do tempo foi se adaptando. Cita que a relacdo construida com estes
académicos é de troca de saberes “em cada encontro, nés sentamos, eu falo
meu planejamento o que eu vou trabalhar naquele dia, ou que eu vou trabalhar
também no outro dia, peco sempre sugestées, eles sempre tem.” O professor
Marcos também destaca que no comeco foi desafiador, mas que no decorrer
das aulas foi sentindo-se mais a vontade com a presenca dos académicos. Ao
falar deste desafio o professor cita que “além de diferente, um tanto quanto

dificil, estamos acostumados a uma caminhada meio que solitaria na sala de
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aula e dividir esse espaco de protagonismo, tanto no que se refere a pensar
aguela aula, a selecionar o conteudo, a didatica, os melhores recursos e como
conduzir o processo ensino aprendizagem no ensino da arte € muito
significativo.”.

A professora Glads ja menciona em sua fala o prazer de
compartilhar a suas aulas com estes futuros docentes e gratificacdo de saber
que estard contribuindo na formacao inicial destes académicos. Entusiasmada
a professora explana “E maravilhoso, saber que com as minhas aulas, eu estou
contribuindo pra um grupo de professores e para futuro da minha disciplina,
para o futuro da arte, do estudo da arte, dentro da educacgéo.”.

Nessa perspectiva retomo meu pensamento sobre o papel dos
professores supervisores participantes do projeto PIBID enquanto co-
formadores de futuros docentes na relacdo construida entre estes professores
supervisores e 0s académicos em formacao inicial. Ressalto a fundamental
riqueza das experiéncias obtidas no cotidiano das escolas pelos bolsistas que
conseguem transpor e experienciar as discussdes realizadas na academia.

Noévoa fundamenta esse pensamento,

N&o se trata de mobilizar a experiéncia apenas numa dimenséo
pedagoégica, mas também num quadro conceptual de producdo de
saberes. Por isso, é importante a criacdo de redes de (auto)formacao
participada, que permitam compreender a globalidade do sujeito,
assumindo a formagéo como um processo interactivo e dindmico. A
troca de experiéncias e a partilha de saberes consolidam espacos de
formagdo mutua, nos quais cada professor é chamado a
desempenhar, simultaneamente, o papel de formador e de formando.
(1992, p. 14).

Prossigo a entrevista perguntando aos professores participantes
sobre seu papel enquanto co-formador de futuros docentes. Carla enfatiza a
insercdo dos académicos no meio escolar, “procuro inserir os pibidianos em
todos esses espacos da escola para que eles se sintam acolhidos e ver como
se comportam diante das diferentes situacdes, como conselho de classe,
reunido pedagogica, entrega de avaliagdes”. Carla entende que a insercao
desses académicos € subsidio para a formacao inicial. Marcos destaca que €
uma responsabilidade muito grande, pois segundo ele o projeto PIBID faz o
professor repensar toda sua pratica, os conteudos, tudo que envolve a aula.

Do planejamento até a atuacdo, “essa pratica deve ser de uma maneira um
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referencial para esses futuros professores, € bem desafiador’. Glads enfatiza a
participacdo desses académicos nas suas aulas, de forma a proporcionar
momentos de atuacdo para estes académicos, que segundo a professora
sempre pensa em inseri-los nas suas a¢des educativas. Complementa dizendo
que: “nds estamos sempre procurando coloca-los em movimento, em contato
com os alunos, com a pratica mesmo. E para ter relevancia essa presenca
deles na sala de aula, para ndo serem meros espectadores e sim participar do
processo. Esse é o objetivo”.,

Percebo a partir das respostas dos professores entrevistados a
preocupacao com a necessidade de o professor estar sempre repensando as
suas acgbes educativas, estando aberto a novas proposicées, perspectivas
metodoldgicas sobre a arte e seu ensino. De acordo com Honorato (2008, p.
110) é necessario assumir seu papel de “[...] professor sujeito, aquele que se
preocupa com sua formacao cientifica e estética, aquele que percebe o mundo
em suas relacdes e que busca no outro e em si mesmo a possibilidade do
dialogo [...]".

Nesse viés pergunto aos entrevistados se depois que iniciaram no
projeto PIBID-Artes Visuais, algo mudou em seu planejamento e atuacdo
docente. Carla aponta que o que mudou seu planejamento foi a participacao
destes académicos na construcdo das aulas. “Estou aberta para eles
participarem, para eles darem ideias, sugestdes, sempre procuro ouvir bastante
também, expor o que eu tenho pra passar, mas ouvir”. Marcos destaca que
com o projeto ele tem buscado pesquisar mais, e que seu olhar para o ensino
da arte mudou consideravelmente “a presenca do PIBID hoje na escola, essa
caminhada com PIBID, tem feio com que eu busque realmente o melhor, rumo
a exceléncia do ensino da arte”. Glads diz que passou a repensar suas aulas e
que este repensar conta com contribuicdes dos académicos participantes do
projeto que por estarem na universidade, trazem novidades e olhares
diferentes para suas aulas.

Percebo que foi evidenciado pelos professores que a intervencgao
dos académicos proporcionou um novo olhar para suas a¢des educativas, um
processo de partilha, onde eles aprendem e ensinam e 0 ensino se renova,
qualifica e permanece em constante acao transformadora. De acordo com o

que foi citado pelos professores, o planejamento faz parte da agcéo docente,
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pois segundo os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino da Arte “o
professor € um pesquisador de fontes de informac&o, materiais e técnicas”
(BRASIL,1998, p. 99).

Em relacdo ao ensino da arte pergunto se a forma de ver e conduzir
a disciplina mudou depois que comecou a participar do projeto PIBID. Carla
menciona que “comecei a trabalhar bastante a arte contemporanea, porque eu
vejo este movimento muito grande dentro do PIBID, de arte contemporénea’.
Marcos também destaca que seu olhar mudou por meio da Arte
Contemporanea “realmente confesso que a arte contemporanea € desafiadora,
porque se vocé enquanto professor, ndo for tomado pela experiéncia que arte
contemporanea te propicia”.

Destaca ainda que o professor deve vivenciar experiéncias com Arte
Contemporanea, para que este professor possa levar este conteudos com mais
propriedade e proporcionar vivéncias realmente significativas para os alunos
em sala de aula. Finaliza dizendo que o PIBID proporciona esses desafios e
reflexdes de repensar o ensino da arte.

As questdes relativas a arte contemporanea estdo cada vez mais
presentes nas escolas. O ensino da arte dialoga com o sistema de arte e sua
organizacdo. Vivemos a arte contemporanea e é fundamental que as criancas
e jovens tenham acesso a estas producdes de forma que possam estabelecer
relacbes com a arte produzida historicamente. Favaretto ressalta essa

importancia,

Uma experienciacdo da arte e sua diversidade pode levar a uma
mutacdo na sensibilidade que faz com que nos surpreenda
significados surpreendentes, onde normalmente sé se vé repeticéo,
toda arte no fundo é simbdlica, toda arte no fundo das mais antiga a
mais moderna ela gera simbolismos de vida, esses simbolismos que
nés desenvolvemos através da arte, nos permitem ir ao cotidiano.
Viver as nossas proprias experiéncias de maneira diversificadas. A
arte ensina a ver, ensina a sentir. (1999)"°

Os professores supervisores destacam esse repertorio trazido pelos
académicos em formagéo inicial contribuindo na ampliagdo de seus repertorios

e na modificacdo de seus planejamentos. Percebo ai outro ganho com o PIBID,

> Fonte: SANTOS, Geraldo. Isto é arte?. S&o Paulo: Arte na escola, 1999. 1 DVD(12min):
NTSC : son., color. (DVDteca Arte na Escola )
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a possiblidade de troca, de intercambiar os conhecimentos em construcdo na
academia com o cotidiano escolar.

Glads aponta que para ela ndo teve grandes mudancas, mas que
passou a refletir mais sobre o ensino da arte a partir dos encontros na UNESC
contribuindo para sua formacao continuada, o que reforca que o ensino da arte
esta aberto a reflexdes e novos olhares. Segundo Arslan (2007, p. 3) “o ensino
da arte acompanha os movimentos da arte e da educacao, refletindo o
processo dindmico que perpassa essas duas matrizes”, logo € importante a
formacao constante.

Finalizo a entrevista com uma reflexdo: se estivesse participado de
um projeto no formato do PIBID durante sua formacéo inicial, o que faria de
diferente nas suas atuacdes depois de docente? Carla explicita que se
estivesse participado de um projeto no formato do PIBID seu inicio na profissdo
docente teria mais éxito. Ressalta que somente o estagio ndo da conta dessa
aproximacgéo do académico com a atuacdo do professor, com a rotina de suas
aulas, sem muito envolvimento com o pratica educativa do professor supervisor
do estagio. Segundo ela no PIBID h& essa vivéncia, ja que: ‘o PIBID é
processo em que os pibidianos vao vivenciar dia a dia, o professor, vao
perceber a postura do professor.” E completa dizendo que os académicos
participantes do PIBID “vao estar vivenciando as dificuldades de trabalhar, a
preparacao da aula”.

Marcos enfatiza também que seria muito diferente “ja entraria em
sala de aula com uma bagagem muito rica nesse contato com o aluno, na
conducéo da aula, essa aproximacéo do aluno, realmente do conhecimento de
arte da arte em si, eu acredito que seria muito diferente”. O professor destaca
gue observa nos académicos que acompanha, a relacao de aproximag¢ao maior
da teoria com pratica que é proporcionada por meio de momentos de atuacao.
Glads ressalta que em sua atuacao inicial “teria cometido menos erros”. A
professora comunga da mesma opinido dos demais professores pesquisados,
de que o académico que participa do PIBID constréi um caminho diferente, pois
segundo ela ao participar do PIBID o académico tem a chance “de ter o contato
da préatica, durante a teoria, porque ele vai acompanhando a teoria e vai tendo

a pratica ao mesmo tempo, isso so enriquece o trabalho.’.
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Neste sentido, na formacao inicial teoria e pratica precisam estar
articuladas de forma indissociavel. Oliveira (2005, p. 69) ao falar sobre
formacao inicial aponta que € necessario que o académico “consiga realmente
fazer o papel de mediador entre 0 conhecimento e a realidade da sala de aula,
transformando, assim, o espacgo escolar na prépria praxis docente”.

Esse seja talvez um dos propdsitos principais do PIBID ja
construidos nesses anos de atuag¢do do programa no Curso de Artes Visuais
da UNESC. A realizacdo dos encontros semanais nas escolas envolvidas e na
universidade, fazem com que académicos, professores e coordenadores
envolvidos discutam sobre formagéo docente, sistema escolar, qualificacdo de
propostas educativas e a compreensao das especificidades das Artes Visuais
debatidas nas disciplinas do curso e reforcadas nas acdes do PIBID.

Concluo essa andlise destacando a relevancia do PIBID para a
valorizacdo docente no que tange a formacéo inicial e continuada. No proximo
capitulo apresento a proposta de curso que dialoga com as questbes aqui

apresentadas no sentido de atender as exigéncias das DCNs de Artes Visuais.
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5 SEMINARIO — UNIVERSIDADE E ESCOLA: O PAPEL DO PIBID ARTES
VISUAIS NA FORMAGCAO INICIAL E CONTINUADA — PROPOSTA DE
CURSO

Este capitulo é reservado para o projeto de curso previsto nas DCNs
de Artes Visuais (2009). A proposta nasce a partir do cruzamento da andlise
dos dados obtidos nas entrevistas com a articulacdo do referencial tedrico de
minha pesquisa que propfe enquanto problematizacdo investigar quais as
contribuicdes do projeto PIBID Artes Visuais-UNESC nas atuagdes dos
professores supervisores e de que forma percebem seu papel como co-
formadores dos futuros docentes.

Tenho como propdsito apresentar um projeto de curso que corrobora
com a formacéo inicial e continuada de professores de Artes tomando como
contribuicbes a relevancia do PIBID enquanto programa de importante

abrangéncia para a articulacédo entre Universidade e Educacao Basica.

5.1 EMENTA

O PIBID e a formacdo inicial e continuada. O professor, 0 ensino e a

arte na Educacédo Basica. A pesquisa e a praxis do professor de arte.

5.2 INTRODUCAO/JUSTIFICATIVA

Este projeto tem como principio apresentar uma proposta de curso
que visa desenvolver o SEMINARIO - UNIVERSIDADE E ESCOLA: O PAPEL
DO PIBID DE ARTES VISUAIS NA FORMAC}AO INICIAL E CONTINUADA
contemplando importantes reflexdes no que tange a relevancia do programa na
formacao de professores e professoras de artes.

A partir dos dados obtidos pelos depoentes de minha pesquisa
somados aos estudos inerentes a formacéo de professores e aos objetivos do
PIBID este seminario nasce na perspectiva de contribuir com o fortalecimento e
abrangéncia do programa para professores de artes, egressos e académicos

em formag&o inicial ainda n&o contemplados pelo PIBID.
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Dessa forma aponto como objetivo geral do seminario a promocao
de reflexdes sobre os impactos do PIBID para formagao inicial e continuada de
professores de Arte. Como objetivos especificos: conhecer as ac¢bes que
envolvem o projeto PIBID para académicos e professores da area de Artes;
promover momentos de reflexdo sobre a pratica educativa e 0 ensino da arte
na contemporaneidade; refletir sobre os resultados alcancados pelo PIBID de
Artes Visuais enquanto articulador da formagao académica e da docéncia em
Artes Visuais na Educacdo Basica; compreender o papel do professor co-
formador enquanto agente em constante formacao.

Por entender que minha pesquisa atingiu os objetivos apontados na
secado 1.1 percebo a importancia de socializar com professores nao integrantes
do programa os resultados desta pesquisa ampliando as discussdes e relatos
de experiéncias que considero relevantes para a constante qualificacdo do
ensino da arte na formacéo inicial e continuada. Durante a realizagdo da
pesquisa, no momento que os resultados foram surgindo, prontamente pensei
em partilhar as reflexdes criando espacos de formag¢do mutua, pois quem sera
ouvinte também refletird e olhara para suas acdes com outros olhares e o0s
bolsistas envolvidos, assim como os professores convidados para o seminario
trardo suas reflexdbes sobre a arte, o ensino, a interdisciplinaridade e a
articulacao entre teoria e pratica como elos necessarios ao ensino de arte.

Noévoa escreve que a “aprendizagem em comum facilita a
consolidacdo de dispositivos de colaboracdo profissional. Mas o contrario
também é verdadeiro: a concepc¢do de espacos colectivos de trabalho pode
constituir um excelente instrumento de formacao” (NOVOA, 1992, p. 19)

Nessa perspectiva, trago uma proposta onde a formacao acontecera
a partir dos relatos das proprias experiéncias dos diferentes atores do PIBID
Institucional e de Artes Visuais da UNESC que tem como propésito a insercao
dos académicos licenciandos no meio escolar e na valorizacdo das
licenciaturas. Sendo que partilhar com outros professores que nao participam o
projeto PIBID as experiéncias e questdes relacionadas a formacgéo inicial e
continuada é perceber a dimensdo que podemos alcancar na busca pelo

ensino de qualidade que envolvem académicos, escolas, professores da



42

Educacao Basica, professores do Ensino Superior e a propria universidade. De

acordo com Névoa'®,

O didlogo entre os professores é fundamental para consolidar
saberes emergentes da pratica profissional. Mas a criacdo de redes
colectivas de trabalho constitui, também, um factor decisivo de
socializagdo profissional e de afirmacdo de valores proprios da
profissdo docente. O desenvolvimento de uma nova cultura
profissional dos professores passa pela producdo de saberes e de
valores que déem corpo a um exercicio autbnomo da profisséo
docente. (1992, p. 14)

E na busca por uma educacio de qualidade, que o ensino da arte
deve ser entendido nas suas especificidades articulado a base comum da
formacéo docente e dos diferentes niveis de ensino. Neste entendimento que o
professor precisa estar bem amparado em referencias tedricos e metodoldgicos
para que de forma ampla o ensino da arte significativo indo ao encontro do Art.
26 da LDB 9394/96 - § 2° que estabelece que “o ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituirA componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL, 1996, Art. 26, §
20)17

Neste sentido pensar na formacdo destes docentes passa pelo
entendimento de que o docente necessita se apropriar da arte, vivenciando
momentos estéticos. Segundo Farina®® (2008, p. 100) “A experiéncia estética
pde em movimento as maneiras como vemos, tocamos e somos tocados pelas
imagens, coisas e pessoas”. E preciso que a formacdo leve em conta os
saberes e experiéncias destes profissionais, pois, assim a relacdo do seus
conhecimentos abrem espacos para novos olhares, sem deixar de lado os seus
antigos, mas resignificandos-os. Bondia'® ao falar de experiéncia aponta que
“a experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o

que se passa nao o que acontece, ou o que toca” (2002, p. 21).

® NOVOA, Antdnio. Os professores e sua formagéo. Lisboa: Dom Quixote, 1992.

" BRASIL. Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional. Brasilia: D.O.U, 23 de dezembro de 1996. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil/LEIS/L9394 .htm>.

® FARINA, Cynthia. Formacdo estética e estética da formacdo In: Educacdo e arte:as
linguagens artisticas na formacao humana, Campinas, SP :Papirus,2008

' BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educagdo. Campinas, n.19, p. 20-28, Jan/Fev/Mar/Abr. 2002.



43

Sendo assim, a formacédo de professores deve acontecer de forma
ampla, porém profunda, dando espaco para os saberes e experiéncias dos
docentes, de maneira critica e reflexiva, promovendo discussdes sobre as

acOes educativas no ensino da arte na contemporaneidade.

5.3 SOBRE A CARGA HORARIA E PUBLICO-ALVO

O curso visa promover momentos de discussfes sobre formacao
inicial e continuada de professores de arte envolvendo professores e
académicos de Artes Visuais da rede publica municipal e estadual de Criciima
e regido totalizando carga horéria de 16h.

5.4 METODOLOGIA

O Seminério contard& com palestras, mesas redondas entre
coordenadores de area do subprojeto de Artes Visuais — UNESC, professores
supervisores participantes da pesquisa articulados com uma mesa redonda
envolvendo a formacgéo de professores e o ensino da arte com os professores
Dr. Antdnio Serafim Pereira e Dra. Aurélia Regina de Souza Honorato.

Segue proposicao da programacao:

Tabela 01 — Metodologia de encontros para o Curso de Formacdo Continuada

CARGA HORARIA ATIVIDADE- DESCRICAO SUCINTA
PROGRAMACAO

- Credenciamento.

04 horas/aula Palestra de Abertura - Apresentacdo da pesquisa de
Trabalho de Concluséo de Curso da
académica Silvana Rodrigues
intitulada: (seu titulo).

- Palestra: O PIBID na UNESC: a
valorizacdo da profissdo docente.

- O PIBID de Artes Visuais: uma
04 horas/aula Mesa Redonda com visdo critica e reflexiva sobre o papel
professores Supervisores do | professores co-formadores de
subprojeto de Artes Visuais futuros docentes (Didlogos entre
Universidade e Educacéo Basica).

- Apresentacdo dos resultados
obtidos pelo PIBID de Artes Visuais
04 horas/aula Relatos de Experiéncias na esfera da formagdo inicial e
continuada (coordenacéo de area).

- Relatos de experiéncia
(comunicacdo oral) de pesquisas
desenvolvidas pelo PIBID de Artes
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Visuais (académicos bolsistas).

04 horas/aula

Mesa Redonda

- O ensino de arte e a formacgéo de
professores e professoras de arte
(Profa. Dra. Aurélia Regina de
Souza Honorato).

- O papel da interdisciplinaridade na
formacao de professores (Prof. Dr.
Antbnio Serafim Pereira).

Fonte: Acervo da Pesquisadora
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6 CONSIDERACOES FINAIS: PIBID - POSSIVEIS REFLEXOES NA
FORMAGAO INICIAL E CONTINUADA

Enquanto académica bolsista participante do projeto PIBID Artes
Visuais —UNESC desde 2014 ressalto a relevancia do programa para o
fortalecimento de minha formacé&o inicial como professora de Artes Visuais.
Tenho um imenso respeito pelo PIBID, pois nele vejo minha identidade como
professora se delineando a cada encontro desenvolvido na UNESC e nas aulas
com o professor supervisor das escolas envolvidas. Tenho a todo tempo
refletido sobre as minhas proprias dificuldades, e por que nao dizer minhas
fragilidades e anseios no curriculo de arte. Acredito que aprendemos por meio
das relagBes que construimos, seja com o aluno na educacao basica, seja com
seu colega académico no curso, com seu professor que sempre incentiva, com
as proposicOes das coordenadoras de area e nas relacfes construidas no
PIBID que aproximam a academia do cotidiano escolar.

Chego ao final da pesquisa com a certeza de que foi possivel
discutir, refletir e aprofundar o objetivo a que me propus a investigar na fala dos
professores supervisores participantes do projeto PIBID o que eles dizem sobre
sua participacdo e experiéncias vivenciadas, apontando as contribuicbes do
projeto na formacdo docente no ensino da arte. A partir da articulacdo do
referencial teérico que vincula-se de forma direta as respostas obtidas pelos
depoentes da pesquisa consigo perceber como o PIBID é relevante para
pensarmos a formacdo inicial e continuada como campo de discussao,
teorizacao e reflexao.

A partir dos dados analisados retomo minhas questdes norteadoras,
refletindo sobre como o professor vivencia a experiéncia de compartilhar as
suas aulas de artes com os académicos bolsistas participantes do PIBID Artes
Visuais - UNESC? Nessa questao ficou evidente na fala dos professores uma
forte relacdo de reciprocidade, onde académicos em formacdo inicial e
professores supervisores partiiham saberes de forma que a sua atuacao
docente é repensada a todo momento com a presenca dos académicos
bolsistas.

Em relacdo as contribuicbes do projeto PIBID UNESC para a

formacdo docente inicial percebo que o PIBID propicia uma aproximacado do
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académico na perspectiva da indissociabilidade entre teoria/pratica, ampliando
a visdo sobre o ensino da arte e cotidiano em sala de aula. E pensar a
formacao da base comum do ser professor e a especificidade do ser professor
de arte em um curriculo que manifesta-se na perspectiva de multiplicidades e
organicidades.

A insercdo dos académicos no meio escolar, nas observacoes e
atuacOes conjuntas contribuem na formagé&o significativa dos futuros docentes
ao tempo que para os professores supervisores € a oportunidade de repensar,
recriar, transformar e propor desvios em seus planejamentos de ensino
entendendo-os como exercicio aberto, passivel de mudancas e reflexdes.

No que se refere aos impactos positivos do PIBID, ja ocorreram
desde o inicio projeto como a aprovacdo no mestrado em educacdo dos
académicos bolsistas que participaram do projeto nos anos 2013 e 2014. Os
impactos também podem ser observados na a prépria qualidade de nosso
curso de Artes Visuais, que vem tendo muitos ganhos na formacgdo dos
professores coordenadores do subprojeto, consequentemente elevando a
qualidade do ensino.

Quanto a acdo docente dos professores envolvidos concluo que as
consideracdes sdo positivas, pois podemos perceber que a participacdo no
projeto PIBID contribuiu para que a atuacao passe a ser repensada e partilhada
com os académicos e coordenadores como via de mao dupla. A participacdo
dos académicos trouxe novos olhares para o planejamento das aulas destes
professores em um movimento continuo de abertura e respeito. dizendo que
impactos positivos ja ocorreram desde o inicio do PIBID como os que foram
aprovados no mestrado, a prépria qualidade de nosso curso.

A Arte Contemporanea no ensino da Arte aparece como uma
importante contribuicdo dos académicos bolsistas para atuacdo destes
professores, pois a partir da participagdo no projeto PIBID a Arte
Contemporanea apareceu recorrentemente nas atuacdes dos professores.
Reflexdes e novos olhares destes professores para o ensino da arte foram
experienciadas a partir dos encontros com os coordenadores, académicos e 0s
demais professores supervisores.

Concluo minha pesquisa evidenciando que as contribuicbes do

projeto PIBID na formacao inicial e continuada apresenta-se de forma muito
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significativa, pois na visdo dos professores pesquisados o projeto vem para
fortalecer o ensino da Arte a formacéo e valorizagdo de novos professores e
professores em atuagao.

Fica evidenciado o papel do professor supervisor como co-formador.
A pesquisa destaca o relevante papel desse professor na formacdo do
académico, desde o planejamento de suas aulas, a observacdo, a escrita, a
pesquisa e a atuacao partiihada dos diferentes atores do programa. A
pesquisa também mostra que o0s professores pesquisados entendem a
formacdo como uma busca incessante por conhecimentos em todos o0s
momentos.

Sendo assim, a proposta de curso como semindrio pretende ampliar
0s impactos positivos do PIBID na formacéo de outros professores que néo
conhecem o projeto proporcionando momentos de discusséo e reflexdo sobre a
formacdo inicial e continuada no ensino da arte na perspectiva do PIBID como
politica publica. Pesquisando encontrei formas de ouvir estes docentes para
além da sala de aula, buscando entender a partir da sua visdo como €
participar de projeto relevante como PIBID. Foi uma experiéncia prazerosa com
grandes contribuicbes para o ensino da arte e formacdo docente, pois nela
discuti e refleti sobre o ser professor enquanto uma formacao critica reflexiva
permanente.

Durante a pesquisa também me senti envolvida na minha propria
formacao inicial, pois tive didlogo com autores que, de uma forma ou outra, me
fizeram repensar toda minha trajetéria no curso de Artes Visuais Licenciatura,
colaborando para processo de constituicdo da minha identidade de professora
em formacéo.

Contudo compreendo que a pesquisa cumpre o papel de registrar,
refletir e sistematizar a historia do PIBID de Artes Visuais e seus impactos na

qualificacdo do processo de formacéo inicial e continuada.
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APENDICE A — ROTEIRO SEMI-ESTRUTURADO PARA ENTREVISTA

\., UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE — UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCAGAO
CURSO DE ARTES VISUAIS — LICENCIATURA
unesc
ROTEIRO SEMI-ESTRUTURADO PARA ENTREVISTA
01 - Formacédo académica (graduacéo, especializacdo, mestrado e/ou
doutorado);

02 — Tempo de profissao.

03 — Atual vinculo (2015): professor temporario, efetivo.

04 — Atua em qual rede: municipal, estadual.

05 — Carga horéria de trabalho semanal.

06 — Niveis de ensino que trabalha em 2015.

07 - O que é formacéo de professores para vocé, de que forma ela acontece?
08 - Para vocé qual propoésito do PIBID?

09 - Como € vivenciar a experiéncia de compartilhar suas aulas de artes com
futuros docentes?

10 - Enquanto co-formador de futuros docentes, o que vocé propde em suas
acOes educativas para tornar a formacao destes académicos significativa?

11 - Depois que iniciou no projeto PIBID-Artes Visuais, algo mudou em seu
planejamento e atuacao docente? O que?

12 - Sua forma de ver o ensino da arte mudou depois que comecou a participar
do projeto PIBID? Como?

13 - Se estivesse participado de um projeto no formato do PIBID durante sua

formacdo inicial, o que faria diferente nas suas atuacfes depois de docente?
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ANEXO A — AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM, FALA E ESCRITA

\., UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE — UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS — LICENCIATURA
unesc
AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM, FALA E ESCRITA
Eu, (NOME), ~ (ESTADO CIVIL),
(PROFISSAO), portador(a)
da carteira de identidade n°® (NUMERO), expedida pelo
(ORGAO EXPEDIDOR), inscrito(@) no CPF sob o n°
(NUMERO) : residente e domiciliado(a) no
(ENDERECO),

autorizo, de forma expressa, o0 uso e a reprodugédo de minha imagem,
do som da minha voz, sem qualquer 6nus, em favor da pesquisa da académica
Silvana Rodrigues dos Santos do Curso de Artes Visuais da UNESC sob
orientacdo do Prof. Me. Marcelo Feldhaus para que o mesmo os disponibilize
como dados da pesquisa de campo em seu Trabalho de Concluséo de Curso.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima
descrito sem que nada haja a ser reclamado a qualquer titulo que seja sobre

direitos a minha imagem, conexos ou a qualquer outro.

Local e data:

Assinatura:

Identificacdo na pesquisa:

Destaque abaixo 0 nome que gostaria de ser identificado na pesquisa




