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O desenho ndo é uma frase, € uma frase feita.
Da mesma forma como a frase feita, o
provérbio, o dito, vao se fixando aos poucos,
numa luta grave entre o sentimento e a sua
expressao, até que, livres de elementos
condicionais, se organizam em sua forma
definitiva: também o desenho se liberta das
fragilidades sentimentais da frase espontanea,
por ser mais lento na sua luta entre a visdo
recebida ou imaginada e sua expressao
grafica. Essa luta, esta lentidao, permitem ao
desenho o tempo, a depuracao, que a frase de
conversa nao tem. E ele assume, assim, a
natureza essencialmente poética do proveérbio.
Mario de Andrade (1975)



RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso esta inserido na linha de pesquisa
Educacao e Arte do curso de Artes Visuais Licenciatura e apresenta como problema
de pesquisa: como o desenho estimula a percepg¢ao e imaginagao da crianga na
Educacao Infantil? Como objetivo geral, a pesquisa se propds investigar as
potencialidades do desenho quanto ao estimulo a percepgéo e a imaginagao, e por
meio destes objetivos especificos analisar o percurso do desenho na escola,
ampliando os estudos que trazem o desenho como espaco de criagdo e imaginagao
na infancia. Para a realizag&o desta investigacédo optei por uma pesquisa qualitativa e
de campo no Centro de Educacgao Infantil Leda da Silva Machado, com 20 criancas
da faixa etaria entre 3 a 4 anos. Também foram constituidas relagdes mediante a
levantamentos bibliograficos onde estabeleci dialogos com autores como Derdyk
(2015), Lowenfeld (1970), Ferraz e Fusari (2009), Ostetto e Leite (2004), Rangel
(2014, 2002), Coli (2013), Canton (2009), Corréa (2008), Piorsky (2016), Vigotsky
(2003), e Honorato (2007). A pesquisa apontou para uma urgente necessidade de se
rever os conceitos estabelecidos sobre o desenho na infancia, sua significacao, e seu
estimulo a percepcao e a imaginagcdo. Como projeto de curso proponho uma formagéao
continuada para professores da Educacao Infantil onde proponho oficinas com o
intuito de potencializar suas experiéncias com o desenho para refletirem sobre suas
metodologias em sala de aula e as possibilidades de mudancga.

Palavras-chave: Arte. Desenho. Educacao Infantil. Percepgao. Imaginacao. Criagao.
Infancia.
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1 INTRODUGAO: O COMEGO DA CURIOSIDADE

A presente monografia tem como titulo: O lugar do desenho na inféncia:
criagdo e imaginagdo, vem com intuito de contribuir com o ensino da arte,
especialmente na Educagéo Infantil, tendo em vista que o desenho como linguagem
artistica “[...] € um instrumento de conhecimento com grande capacidade de
abrangéncia como meio de comunicacgao e de expressao” (DERDYK, 2015. p. 32).

Compreende-se que o desenho € uma das formas que a crianga utiliza para
expressar 0 que sente e pensa sobre si mesma e sobre 0 mundo. Ao desenhar, a
crianga conta sua historia, seus pensamentos, fantasias, sonhos, medos, alegrias,
tristezas. Pelo desenho ela age e interage com o seu meio. Nesta perspectiva penso
que a professora ou o professor em sala de aula tem como um de seus compromissos
estimular nas criangas a vontade de desenhar. Este pensamento me reporta ao meu
cotidiano como auxiliar de turma na Educacéo Infantil, onde varias vezes questionei a
maneira como o desenho, nas atividades propostas pela professora regente, nédo
possui o carater formador para o desenvolvimento infantil, que acredito que ele tenha.
E € a partir desta inquietagdo que surgiu a escolha do tema desta pesquisa, imbuida
do desejo de buscar reconhecer o desenho na infancia como parte fundamental no
desenvolvimento das criancas, pois ele possibilita em especial a criacdo e a
imaginacao.

Algumas questdes me acompanham neste percurso de pensar o tema e minha
relagdo com a arte na escola: De que modo o desenho é percebido como possibilidade
de desenvolvimento infantil na escola? Como a professora ou o professor pode
impulsionar as atividades com desenho de forma que nao limitem a subjetividade e a
imaginacao das criangcas? Como a professora ou o professor podem, nas atividades
com desenho, evidenciar o processo de criagdo € nao somente o resultado final?

Questdes estas me fazem perceber, que no decorrer do Curso de Artes Visuais
pude ampliar a minha visdo sobre as varias linguagens artisticas, e deste modo vejo
que a formacéo artistica e estética das criancas nas escolas necessita de professoras
e professores com formacao em arte. O que nao é o caso do meu campo de pesquisa,
onde as criancas da Educacgao Infantil ndo tém aula de Artes com professoras ou

professores especializados, deste modo os trabalhos escolares envolvendo desenho,



pintura, escultura sdo conduzidos por profissionais formados em Pedagogia ou
Magistério.

Acredito que a linguagem do desenho possui uma importancia no cenario
da arte que a torna essencial para o processo formativo das criangcas que,
comunicam-se, formulam ideias e expressam sentimentos por meio da imaginagao
e da ludicidade. Ao desenhar, a crianga brinca e expressa seus pensamentos e
sentimentos, deixando registros no papel. Aos poucos ela percebe o lapis em sua mao
como um objeto magico e atua sobre o espaco deixando seus tragos. Quando pega
pela primeira vez esse objeto magico, a crianga o experimenta como um brinquedo.
Na primeira etapa escolar, toda criangca desenha e deixa marcas por prazer.

Para Derdyk (2015, p. 56), [...] existe uma vontade de representagdo como
também existe uma necessidade de trazer a tona desejos interiores comunicados,
impulsos, emogdes e sentimentos”. Neste caso, mesmo que os rabiscos da crianga
aparecam como uma forma indecifravel para nds, provavelmente para criangca no
momento de seu processo de criagéo ela carrega conteudos e significagbes pessoais.

Diante disso, a pesquisa tenta responder a seguinte pergunta: Como o
desenho estimula a percepg¢ao e a imaginagao da crianga na Educacgao Infantil?
e com intuito de responder a questao problema e todas as questdes que a norteiam a
pesquisa se insere na linha Educacao e Arte do curso de Artes Visuais — Licenciatura
da Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, que discute “Principios
tedricos e metodoldgicos sobre educacéao e arte. A formacao de professores. As artes
visuais e suas relagdes com as demais linguagens artisticas. Estudos sobre estética,
culturas e suas implicagdes com a arte e a educagdo.” (UNESC, 2018.p. 55).

Como objetivo geral, a pesquisa se prop0s a investigar as potencialidades do
desenho no estimulo a percep¢céo e a imaginagdo, e por meio destes objetivos
especificos analisar o percurso do desenho na arte e na escola; criar conexdes entre
o desenho e a crianca e, ampliar os estudos que trazem o desenho como espago de
criagao e imaginacgao na infancia.

Nesta pesquisa trago questdes sobre o desenho na Educacdo Infantil,
investigando as suas possibilidades para o desenvolvimento das criangas,
especialmente no que diz respeito ao espaco da criagao e da imaginagao. No primeiro
capitulo, intitulado Construindo Conexdes apresento a arte e seu espago na historia
sob a perspectiva de seu papel como necessidade basica para a humanidade, para



além de uma funcgao utilitaria, assim destacando seus conceitos e preconceitos a partir
de um dialogo com a autora Katia Canton (2009) e o autor Jorge Coli (2013). Neste
capitulo ainda trago o desenho como uma das linguagens da arte que tem sua
existéncia marcada desde os primordios do homem das cavernas até os dias atuais
trazendo-o como um instrumento de conhecimento que reclama a sua abrangéncia
quanto a sua verdadeira “fungao” procurando me embasar na fala de Edith Derdyk
(2015). No segundo capitulo intitulado A inféncia, o desenho e a escola apresento o
desenho e sua inser¢cado na escola buscando perceber as implicagdes que envolvem
o ato de desenhar, e por conseguinte os processos realizados pelos professores em
relagdo as metodologias utilizadas, a concepgao do processo artistico e a avaliagao.
Dialogo aqui com Ferraz e Fusari (2009), Lowenfeld (1970), Rangel (2002 e 2014),
Derdyk (2015), Ostetto (2010) e Gongalves (2004). No terceiro capitulo, O desenho e
a imaginacgdo, a partir de Honorato (2007), Piorski (2016) e Vigotski (2003), observo a
ideia de infancia, e sua constituicdo na histéria, marcada por clichés da sociedade, e
destaco a imaginagdo como um dos fatores fundamentais para o desenvolvimento da
crianca e de estimulo a criagdo na pratica do desenho. No quarto capitulo apresento
meu campo de pesquisa, minhas estratégias de investigagao e as analises destas a
partir de meu encontro com as criangas e seus desenhos. Na sequéncia as minhas
consideragdes sobre o percurso de pesquisa e por final a proposta de curso que se

coloca como uma extensao do estudo aqui desenvolvido.

1.1 - Caminhos metodoldgicos

Toda pesquisa cientifica exige um caminho metodoldgico, pois € neste
caminho que o0 pesquisador se apoia para construir conhecimentos e buscar
responder suas inquietagdes. “A pesquisa configura-se como um principio cognitivo
de compreensdo da realidade e como principio formativo do pesquisador e do
profissional.” (GHEDIN, 2015. p. 34)

A presente pesquisa, realizada como trabalho de conclusdo de curso,
insere-se na linha Educacdo e Arte do Curso de Artes Visuais da UNESC. E uma
pesquisa basica, cuja intencdo € a de gerar conhecimentos para a contribuicdo na
educacéo e formagao académica. Sua abordagem é qualitativa, pois tem por objetivo
traduzir e expressar o sentido dos fendmenos do mundo social. Buscando nos

levantamento tedricos das pesquisas ja existentes e nos dados coletados na pesquisa



de campo, apresento uma discussao sobre o tema do desenho na Educacgao Infantil

e suas relagdes com a criagao e a imaginacao.



2 —CAPITULO 1: CONSTRUINDO CONEXOES

2.1 — A Arte e seu ensino

A arte esta presente na humanidade desde a pré-historia e podemos dizer
que é uma manifestacdo humana muito antiga. Falar de arte pode parecer facil de
definir para quem a viu, mas nunca sentiu. Em todos os seus sentidos a arte € uma
expressdo do humano transformada em inquietudes, curiosidades, desconforto,

encantamento.

Se a arte nao é imediatamente vital, ela representa em nossa cultura
um espago Unico onde as emogbes e intuigbes do homem
contemporéneo podem desenvolver-se de modo privilegiado e
especifico. Isso ndo significa que, em nossa relagdo com a arte, a
razéo deixe de intervir. (COLI, 2013, p. 106).

Ainda que arte, algumas vezes cause estranhamento aparentando algo “sem
sentido”, que nado faz o uso da razao, ela possui fazeres cheios de significacédo que
simbolizam diferentes estados de consciéncia do homem, abrangendo percepc¢ao,

imaginagéo, emoc¢ao e sim também a razao.

A arte ensina justamente a desaprender os principios das obviedades
que sao atribuidos aos objetos, as coisas. Ela parece esmiugar o
funcionamento dos processos da vida, desafiando-os, criando novas
possibilidades. A arte pede um olhar curioso, livre de “pré-conceitos”,
mas repleto de atencédo. (CANTON, 2009, p. 12).

A arte vai muito além da matéria, ela € espaco de fala, de escuta, de
sentimentos, de memodrias, de anseios, de critica. Por meio dela podemos, dar asas a
imaginacao, ser o que quisermos ser, nos transformar e transformar outros olhares.
Estamos cercados por arte, o tempo todo, sao varias formas que fazem nossos olhos
terem acesso a ela. Foi-se o tempo em que os olhos para a arte s6 davam énfase para
as artes plasticas e se resumia a desenhos e pinturas. Hoje com a conquista de
espaco podemos ter o reconhecimento da arte em suas multiplas linguagens. A arte
exclama o mundo de outra perspectiva, mesmo com toda tecnologia existente

atualmente, onde o homem passou a mudar seus habitos, conceitos e pensamentos



nada substitui o fazer artistico, € por meio dela que o homem usa sua liberdade de

expressao desempenhando o seu papel social e cultural.

As reflexdes sobre o ensino de Artes nos levam a consideracao de que
a Arte é a base da vida, sem ela o homem nao vive, pois ela esta
presente em todos os momentos existenciais do ser humano, tanto no
que concerne a estética do cotidiano como a estética formal, pois o
individuo convive em sua cotidianidade com esta relagdo dialética
tendo a Arte sempre presente em sua vida em um determinado
contexto sociocultural. (RANGEL, 2014, p.7).

O ensino da arte € importante para o desenvolvimento da capacidade reflexiva,
criativa e critica dos estudantes que se torna capaz de contemplar o0 seu mundo de
maneira singular por meio de suas ag¢des. Desenhar, pintar, narrar um acontecimento,
gesticular, deixar suas marcas sdo formas de reconfigurar o vivido, construir e
reconstruir significagdes. Por isso importa que o ensino da arte ofereca diferentes
possibilidades de experiéncia, e para tanto € fundamental que as linguagens artisticas
estejam presentes na escola.

Dentre esta perspectiva da arte e sua abrangéncia, destaco a linguagem do
desenho em meus estudos. Iniciando do pressuposto de que esta linguagem vem se
constituindo, desde a antiguidade, a partir do momento em que o homem comegou
deixar suas marcas e registros de sua historia através do tempo. Dessa forma,
podemos pensar o desenho como uma linguagem da arte indispensavel na formagao
dos sujeitos, seja de uma forma técnica, simbdlica ou como meio de expressao.

Seja no significado magico que o desenho assumiu para o homem das
cavernas, seja no desenvolvimento do desenho para a construgao de
maquinarios no inicio da era industrial, seja na sua aplicagcdo mais
elaborada para o desenho industrial e a arquitetura, seja na fungao de
comunicagao que o desenho exerce na ilustragdo, na histéria em
quadrinhos, o desenho reclama a sua autonomia e sua capacidade de

abrangéncia como um meio de comunicagdo, expressdo e
conhecimento. (DERDYK, 2015. p.42).

Portanto pensar em suas potencialidades nos remete a refletir de que forma
esta linguagem esta sendo trazida ao homem, desde a fase de sua infancia.
Por muitas vezes o desenho foi visto como uma atividade de lapis e papel, onde
sobre ele seria feita uma representacdo de “alguma coisa” por meio de formas e
linhas, onde os alunos sao direcionados a copiar elementos externos das coisas.
Para Derdyk:



O desenho possui uma natureza especifica, particular em sua forma
de comunicar uma ideia, uma imagem, um signo, por meio de
determinados suportes: papel, cartolina, lousa, muro, chao, areia,
madeira, pano, utilizando determinados instrumentos: lapis, cera,
carvao, giz, pincel, pastel, caneta hidrografica, bico de pena, vareta,
pontas de toda espécie. (2015, p.32).

Ao pensarmos em propostas variadas e mais amplas para o desenho, € comum
que o primeiro aspecto que passa pela nossa cabega € a técnica. Lapis de cor, giz de
cera, canetas hidrograficas e tintas comumente utilizadas. Porém, é preciso ampliar
as possibilidades de criagao, pois pensar na sua importancia nao basta, € preciso criar
caminhos para que a experiéncia com o desenho desenvolva todo seu potencial. O
desenho esta presente em todas as formas seja as da natureza, seja as criadas ou
deixadas pelo homem como marca ou registros podemos ampliar nosso olhar quanto

a sua materialidade.

Existem os desenhos criados e projetados pelo homem, existem sinais
evidenciando a passagem do homem, mas também existem as
inscrigdes, desenhos vivos da natureza: a nervura das plantas, as
rugas do rosto, as configuragbes das galaxias, a disposicdo das
conchas na praia. Estes exemplos nos fazem pensar a respeito das
ideias que se tem do desenho, ampliando suas possibilidades
materiais de realizagdo. (DERDYK, 2015, p.34).

O desenho surge da relagéo entre dois materiais, os quais entram em contato
para que possa haver um registro no suporte. Os tragos deixados nas mais variadas
superficies sao registros e como tais, expressam memorias, sentimentos e
pensamentos € muito mais que a ideia de representagcdo que se tem sobre sua
“funcao”. Se formos pesquisar até mesmo nosso dicionario podemos ver que seu
conceito esta definido como uma projegao da realidade por meio de linhas e formas,
e é a partir desta aculturagdo do desenho, que por vezes faz com que seja limitado
seu espago enquanto linguagem expressiva.

Em se tratando da arte de desenhar, diferente de algumas é&reas do
conhecimento que utilizam de teorias, afirmagdes e padrdes, o desenho € livre e da
oportunidade ao homem de criar com autonomia, manifestando a sua relagdo com o
seu eu e 0 mundo. Desde muito cedo a crianga desenha deixando seus rabiscos por
prazer, encontrando um jeito e um local para registrar sua criagao, seja no chao, nas
paredes, nos moéveis, até mesmo no seu préprio corpo deixando a linha fluir sem se
preocupar com a representacgao fiel da realidade. Quando crescem, € comum irem
estereotipando seus proprios riscos buscando chegar o mais préximo da realidade o

que, muitas vezes, causam frustracdes e a perda do interesse por desenhar. A meu



ver esta preocupagao em querer nomear, representar, ndo suportando a ideia do “nédo

saber” faz com que tenhamos receio de desenhar.



3 - CAPITULO 2—- A INFANCIA, O DESENHO E A ESCOLA

Dentre as mais variadas caracteristicas que se pode verificar na infancia,
posso as que mais me brilham os olhos: o ingénuo interesse e curiosidade que
demonstram pelas coisas mais simples que os cercam, e sua incrivel capacidade de
imaginacdo em tudo que faz, tornando assim o invisivel ao visivel, assim como da
possibilidade a impossibilidade. A ideia de infancia vem sendo constituida ao longo do

tempo.

A concepcao de infancia vem sendo construida historicamente. A partir
das mudangas nos meios econbmicos e de produgdo que
aconteceram no mundo, o olhar para e sobre a infancia foi se
modificando. Isto n&o significa que a cada época existiu um tipo de
crianga, ndo. O que acontece é simultdneo e ambiguo; culturas
diversas, pessoas diferentes, sociedades muitas que mostram, falam,
estudam, tratam da infancia de forma diferenciada. Assim, a nogéo de
infancia nao foi sempre a mesma. (HONORATO, 2007. p. 35)

Passando pela historia vimos que houve modificacbes em sua verdadeira
valorizagdo, nao estamos tratando de algo novo, mas sim algo que por sua
importancia requer atengao, acolhimento, e participagao ativa da sociedade, da familia

e da escola. Honorato, afirma que:

Mesmo tendo conquistado um espago particular ao mundo social, a
crianga, mais do que participar dele, torna-se depositaria das
projecdes dos adultos. Projetando na infancia seus anseios, a
sociedade acaba por manter-se ambivalente em seus projetos
educativos, calgados em alguns momentos, na preservacado de uma
infancia idealizada; em outros, no enquadramento delas em um
mundo adulto. (2007, p.37)

Assim como permitimos hoje que a infancia seja concebida de forma
idealizada, muitas vezes ha controvérsias onde o adulto quer que a crianga seja um
espelho de suas atitudes e comportamentos correspondendo as suas préprias
expectativas, formando pessoas que se encaixam no padrao de determinada cultura.
Porém, temos que tomar muito cuidado com estas expectativas para que nao limite a
tudo que a crianga quer e pode ser, afinal, ao contrario do que muitas vezes pensamos
ela pode ir muito mais além do que esperamos dela. A crianga consegue dar um novo
olhar para as coisas que para nds parecem ser tao ébvias, irrelevantes, e de uma
perspectiva tao linear. Com eles tudo € novidade, cada detalhe, quase tudo é “a
primeira vez que estd acontecendo”, tudo se transforma em encantamento,

curiosidade, querendo se aproximar e entender tudo que as rodeia.



O interesse da crianga por formas, sons, gestos, afazeres, cores,
saberes, texturas, assim como suas perguntas sem fim, sua vontade
de tudo agarrar e examinar, e seu amor as miniaturas que comportam
o grande em menor tamanho, pode ser traduzido por um desejo de se
intimar com a vida. Esse desejo embrenha a crianga nas coisas
existentes. E um intimar para conhecer, pertencer, fazer parte, estar
junto daquilo que a constitui como pessoa. (PIORSKI, 2016, p. 63).

E assim a infancia € marcada por toda essa intensidade e imensidao de
sentimentos que estdo sempre a flor da pele. A crianga foge de toda estabilidade do
mundo adulto, pois € nesta fase que ela esta se conhecendo e conhecendo o mundo
das coisas e assim desta forma participando inteiramente de tudo que ela vivencia.
Muitas vezes o olhar das criangas percebe coisas que nds adultos ndo percebemos,
afinal estamos a todo tempo correndo contra o tempo, e por fim, acabamos que
deixando nossos olhares atentos de lado para muitas coisas. Nao é a toa que muitas
vezes as criangas nos deixam sem a “resposta na ponta lingua” para quando
perguntam algo que nem sempre vamos saber responder ou de que forma responder.
Nao podemos achar que por elas terem menos experiéncias na vida, elas nao
entendem nada, e n3o devem ser ouvidas. E preciso que, nos adultos, tenhamos um
olhar cuidadoso e sensivel para este ser que esta em desenvolvimento dia a dia, e
que sim, somos influenciadores em sua formacgao seja na posigdo de familia ou de
professores.

Na infancia, ao ingressar na escola, a crianga comega a socializar com
professores e colegas, e a ter experiéncias nas dimensdes sociais, emocionais e
cognitivas, para além de seu nucleo familiar. A Educacdo Infantii € uma etapa
importante na vida da crianga, pois € nela que a crianga a ampliar suas possibilidades
de se relacionar e viver em sociedade desenvolvendo habilidades fundamentais a sua

formacédo humana.

Nesse contexto, as creches e pré-escolas, ao acolherem as vivéncias
€ 0s conhecimentos construidos pelas criangas no ambiente da familia
e no contexto de sua comunidade, e articula-los em suas propostas
pedagédgicas, tém o objetivo de ampliar o universo de experiéncias,
conhecimentos e habilidades dessas criangas, diversificando e
consolidando novas aprendizagens, atuando de maneira
complementar a educacgao familiar — especialmente quando se trata
da educacgao dos bebés e das criangas bem pequenas, que envolve
aprendizagens muito proximas aos dois contextos (familiar e escolar),
como a socializagéo, a autonomia e a comunicagédo. (BRASIL, 2019.
p.36).

E papel da escola promover o convivio da crianca com espacos, pessoas



e narrativas, sempre buscando respeitar 0 que a crianga traz de casa, e, por meio de
praticas pedagogicas permita a interacdo desta com as diferencas que se
apresentardo, garantindo seus direitos de conviver, brincar, participar, explorar,
expressar e conhecer a si mesmo e ao outro. E o que dizer da arte na Educacéao
Infantil? A arte estimula o desenvolvimento emocional, perceptivo, motor e grafico das
criangas. Com ela é possivel aprender, adquirir novas habilidades e enxergar
diferentes perspectivas e sensagdes a respeito de um mesmo ponto, por exemplo.
Neste contexto € interessante possibilitar diversas experimentagées com a arte como
modo de explorar e estimular a criatividade das criangas. Essas atividades sao
essenciais para que elas aprendam a se expressar diante do mundo, valorizar e se
beneficiar das diversas manifestacdes artisticas e culturais.

Entende-se que desde a infancia a arte se faz presente por meio das diferentes
linguagens artisticas. Para a crianga que esta na fase das descobertas, das fantasias,
da espontaneidade, da imaginagao que desponta, ter contato com a arte é
fundamental para o seu desenvolvimento sensivel, criador, estético e sua interagéo
com o seu meio, onde a partir do momento que a crianga cria, imagina, ela também é

capaz de conseguir solucionar problemas e desafiar seus limites. Para Lowenfeld:

A arte desempenha um papel potencialmente vital na educagéo das
criangas. Desenhar, pintar ou construir constituem um processo
complexo em que a crianga reune diversos elementos de sua
experiéncia, para formar um novo significado todo. No processo de
selecionar, interpretar, e reformar esses elementos, a crianga
proporciona mais do que um quadro ou uma escultura; proporciona
parte de si propria: como pensa, como sente, e como vé. Para ela, a
arte é atividade dindmica e unificadora. (LOWENFELD, 1970. p.13).

Para que isso se potencialize é preciso compreender a arte como uma
oportunidade da crianca se expressar de forma unica seus desejos e suas vontades.
Para que o ensino da arte se dé de forma significativa € fundamental que a crianca se
sinta ligada aquilo que ela estd fazendo. A crianga desde bem cedo, apresenta
semelhancas, diferengas e afetividade pelas coisas, possuindo seus proprios gostos
e preferéncias. A crianga neste sentido ndo € um ser passivo, mas sim atuante e esta
em constante movimento e transformacdo. O envolvimento da crianca com a
experiéncia com a arte € uma das principais formas de se conectar com seu meio. O
ensino da arte desempenha esse papel insubstituivel e indispensavel na vida da

crianga assim a BNCC ressalta que:



A pratica investigativa constitui 0 modo de produgao e organizagao dos
conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os alunos
criam, experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal.
Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados ao
longo do tempo em Artes visuais, Danga, Musica e Teatro contribuem
para a contextualizagdo dos saberes e das praticas artisticas. Eles
possibilitam compreender as relagdes entre tempos e contextos sociais
dos sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura. (BRASIL, 2019,
p-193).

Deste modo o papel do professor de Artes é fundamental, no sentido de
estimular o potencial de cada crianga. E, nesta perspectiva trago a linguagem do
desenho como uma das poténcias da arte, especialmente no ambito da Educacgao
Infantil. Durante muito tempo ao desenho, sob o olhar de muitas metodologias em
nosso sistema de ensino, foi atribuido como apenas “uma coisa” de lapis e folha de
papel em branco para representar algo, outras vezes um exercicio de copia quando
se era solicitado, pois outras vezes a crianga nem precisaria desenhar apenas pintar
imagens prontas, mimeografadas, impossibilitando a capacidade de fruicdo e
imaginacao da crianca fazendo com que ela deixe de desenhar espontaneamente.
Quando a crianga desenha, ela cria pontes entre seu mundo imaginario e o que é real,
externando as suas visdes e se afirmando no mundo. O desenho das criangas séo
também formas e rabiscos que por sua singularidade e vivacidade causam-lhe prazer
e bem-estar. Muitos sentimentos e sensagcbes acompanham o ato de desenhar,
ligando-se as manifestagcdes corporais como o canto, a danga, os gestos. Na escola
o desenho ndo deve ser desvalorizado e nem tdo pouco limitado. E necessario que
ele seja visto como uma linguagem muito importante, especialmente na Educacgao
Infantil, onde deve ser uma atividade sempre presente, afinal, muitas criancas
desenham para demonstrar aquilo que estao sentindo naquele momento organizando
e exteriorizando seus desejos, suas vontades, seus impulsos. De acordo com Rangel
(2014)

As instituigdes de Educacao Infantil deveriam ser o espaco inicial e
deflagrador das diferentes linguagens expressivas, tendo em vista que
as criangas pequenas iniciam o conhecimento sobre o mundo por meio
dos cinco sentidos (visdo, tato, olfato, audigdo, gustacdo), do
movimento, da curiosidade em relagdo ao que esta a sua volta, da
repeticdo, da imitagdo, da brincadeira e do jogo simbdlico. No que diz
respeito as linguagens expressivas, esses sao fatores fundamentais
para que eles se desenvolvam plenamente. (RANGEL, 2014. p.15).



No momento em que as criangas desenham elas estabelecem conexdes
entre o sentir, perceber, fantasiar, imaginar e representar o seu eu no mundo. E isso

possibilita que a crianga, em sua capacidade de criagao, se sinta livre ao rabiscar.

Em meio aqueles tragos sinuosos, obsessivos, limpos ou intrigantes,
de repente a crianga visualiza um grande jacaré de boca aberta. E
aquele pontinho ali é o pingo da chuva que rapidamente se transforma
em tempestade, cobrindo todo o papel. E aquela mancha ali, olha s6,
€ uma casa de flor. N6 olhamos e constatamos: € mesmo! (DERDYK,
2015, p.72).

Mesmo que muitas vezes o desenho da crianga aparenta ser indecifravel
nao obedecendo a uma sequéncia légica para nds adultos, para ela vem de uma
intensa e significativa atividade do imaginario que estdo relacionadas as suas
memorias e experiéncias. Se faz necessario que assim como as outras linguagens
expressivas, a presenga da linguagem do desenho na escola seja abordada de forma
que a crianga desenvolva todo seu potencial expressivo, criando situacdes e
oferecendo oportunidades de forma que estimulem a observagédo, imaginacao,
exploracéo, improvisagao, concentragao, criagcao, fluéncia e flexibilidade é preciso que
dé autoria a crianga e n&o as limite. Assim, a unica intervengao que as criangas devem
ter neste processo é a de ampliar seu modo de ver, de registrar e imaginar o mundo,
tornando-os seres ativos em seu processo de criagcao, afinal a crianga nao € apenas
uma reprodutora, mas sim construtora de seus processos.

Muitas vezes o professor tem a atitude equivocada de “avaliar”
classificando os desenhos entre bons ou ruins. Para Lowenfeld:

Com frequéncia, comete-se o erro de avaliar o trabalho criador das
criangas pelo seu aspecto, pelas suas cores e formas, pelas
qualidades dos tragos etc. Isto é injusto ndo sé para o proprio produto,
mas também, ainda mais, para a crianga. O crescimento n&o pode ser

medido pelo gosto ou padrdo de beleza imposto pela sociedade.
(LOWENFELD, 1997, p.19).

A partir desta fala do autor, é importante ressaltar que avaliar em arte implica
em considerar o processo da crianga,
Portanto, o ensino de arte esta em constante mudanca,e, a partir de novas
orientagdes, outras praticas surgem e assim como o aluno aprende com o professor,
ele também aprende com as suas praticas promovidas aos alunos. O professor

precisa sempre aprender, pesquisar e avaliar suas praticas metodologicas e



avaliativas, para ampliar seus conteudos em sala de aula, proporcionando o contato
com a arte de modo a promover experiéncias estéticas que contribuirdo na formagao
do pensamento critico e reflexivo das criangas, assim como com a imaginagao e a
fantasia.

E importante compreender que quando a crianga desenha ela tem intencdes
que mudam no percurso, seu desenho pode iniciar sendo algo e finalizar sendo outro.
Nesta situag&o o papel do professor € bastante importante. Nao deve ele, o professor,
buscar estimular por meio da interpretagdo do desenho da crianga a partir de seu
olhar, que podemos dizer que € mais estereotipado, isso pode causar frustragao na
crianga por nao estar representando corretamente algo. Deste modo, para que este
estimulo a crianga nao interfira na sua imaginagdo ou criacédo € preciso dar-lhe

seguranga sem cobrar ou esperar explicagdes. Segundo (OSTETTO, 2004, p.64):

[...] a diferenga pode parecer sutil, mas defendo que o desejo seja um
dos tantos elementos das culturas das criangas; uma de suas tantas
formas de expressar-se e fazer presente no mundo. Toda experiéncia
vivida deixa, sim, marcadas a carne, o imaginario, a subjetividade de
cada um. Assim, para conhecer as criangas, devo estar com elas -
ouvi-las, vé-las, conversar com elas, trocar, brincar, partilhar
experiéncias, procurar perceber onde se posicionam e, assim,
capturar o que pensam e sentem, o que querem revelar, desvelar,
esconder, transformar, poetizar.

E necessario promover na escola um espaco que permita as criangas inventar,
investigar, explorar, cometer erros e atribuir afeicdo a este processo. Estas
experiéncias fazem parte da vida das criangas enquanto sujeitos em processo que
devem ser estimulados a pensarem e sentirem por conta propria. E assim cabe aos
professores e comunidade escolar mostrar caminhos e alternativas para as criancas
se desenvolverem, de maneira individual, colocando algo de si proprias em seus

desenhos.

Para que este processo seja desencadeado, que tenha significado para as
criangas e que possibilite leituras e expressdes plurais sobre 0 mundo séo
necessarias intervengdes pedagégicas desafiadoras. E fundamental que os
educadores conhegam e entendam a génese do desenvolvimento grafico
plastico para organizarem planejamentos que deem conta das necessidades
infantis. E fundamental que os educadores leiam as formas visuais produzidas
pelas criangas e experienciem as possibilidades dos materiais expressivos
considerando como os veiculos para que se concretize a expressao.
(RANGEL, 2002, p.11).

Como diz, Rangel (2002), também é importante que as criancas tenham

experiéncias com diferentes materiais e suportes, € importante neste processo que



elas tenham contato com as variagdes, rabiscando, deixando suas proprias marcas
seja um objeto, um tecido, uma folha até mesmo no préprio corpo, assim, possibilitara
novas descobertas, agindo neste espago permitindo assim como resultado disso o
encantamento da criangca pelo ato de desenhar se sentindo pertencente a sua
producdo, possuindo uma relacdo positiva com o desenho. E interessante que o
professor estabelegca meios para que a crianga possua diferentes experimentagdes,
despertando sua curiosidade e passando a ter autonomia para escolher seus proprios

materiais, desenvolvendo iniciativa e independéncia.

E muito importante que possam acontecer experiéncias contrastantes,
com materiais que possuam qualidades opostas: objetos grandes e
pequenos, macios e asperos, secos e molhados, duros e moles, para
que o aluno se defronte com as diferencas tendo de decidir ou conviver
com elas. (GONCALVES, 2010, p.54).

Um novo olhar para a experiéncia do desenho na escola pode surgir, a
medida em que o professor estabelece vinculos com as necessidades e gostos de
cada um olhando de forma individual, observando com atengdo ndo somente o que a
crianga faz, mas como ela faz. O resultado final € apenas a consequéncia do processo,
€ preciso entender que nao estamos esperando uma obra de arte de uma crianca,
mas pretendemos, com o desenho, estimular a percepc¢ao e a sensibilidade da crianca
de modo que ela, por meio da experiéncia com a arte tenha um olhar mais amplo e

sensivel para o mundo.



4 - CAPITULO 3 - O DESENHO E A IMAGINAGAO

A mediagao nas praticas do desenho tem um papel essencial na qualidade do
desenvolvimento neste processo, a presenga do professor é fundamental, sendo a
voz que escuta, o dedo que aponta, e alguém que possa dispb-las em um espaco livre

para que facam novas associagdes a partir de suas percepcgoes.

A crianga esta integralmente presente em tudo o que faz,
principalmente quando existe um espago emocional que o permita.
Existe um pensar por tras do seu fazer, por tras de suas pequenas
operagbes, como subir e descer uma escada, balangar
insistentemente um chocalho, amassar um papel. A crianga vivencia,
organiza, operacionaliza, elabora, projeta, constréi, destréi em busca
de novas configuragdes. O caos e a ordem se alternam. (DERDYK,
2015, p.25).

E € neste momento que o desenho se torna a passagem para a memoria do
vivido, fabricando imagens mediante as suas vivéncias. Portanto sua imaginacao
parte de sua realidade por isso nada € feito do nada, ainda que se pense que a crianca
simplesmente imagina, fantasia, tudo esta ligado ao real, onde ela ira constituir novas
configuragbes a partir disso. Quando estimulamos uma crianga também estamos

estimulando o seu ato criativo.

Qualquer motivagado artistica deve estimular o pensamento, os
sentimentos, e a percepgao da crianga. Para que tenha éxito, a
motivagao deve fazer parte da experiéncia artistica muito mais do que
a simples atividade devera estimular a consciéncia do meio, por parte
da crianga, e fazé-la sentir que a atividade artistica € extremamente
vital e mais importante do que qualquer outra coisa. (LOWENFELD,
1978, p.165).

Estamos estimulando as criancas quando oferecemos a elas diferentes
ambientes e espacos que permitam a ampliacdo das possibilidades de criacao.
Também quando proporcionamos o0 contato com e a manipulacdo de materiais
diversificados em texturas, formas, tamanhos, que permitam as criangas explorar

realidades.

Quanto maior for o nosso campo perceptivo, mais revelagdes graficas
obteremos. A agilidade é a ftransitoriedade natural do desenho
acompanhando a flexibilidade e a rapidez mental numa integragao
entre os sentidos, a percepgdo do pensamento. (DERDYK, 2015,
p.30).

Nesta perspectiva trazida pela autora, penso que cada vez mais o campo
perceptivo (de criangas e adultos) é marcado por um condicionamento cultural a

prontiddo do mundo das informacbes, e com isso & criada uma condugido a



massificagdo do pensamento, da imaginagcao e dos comportamentos. Isto vem se
dando pelo mundo das midias que, cada vez mais, esta presente na vida de muitos a
qualquer clique. Estas condi¢des sao colocadas desde os primeiros meses de vida da
crianga seja por videos no celular, na televisdo, nos games. S&o situagdes a serem
analisadas, afinal até que ponto estas variedades de informagdes destes meios
respondem as verdadeiras necessidades da crianga? Muitas vezes alguns estimulos
que deveriam partir de nds para as criangas, sao substituidos por estes meios de sons
e imagens que ao mesmo tempo que sdo muito bem elaborados, estdo dotados de
superficialidades que inibem o processo de percepgdo e por conseguinte a

imaginacao da criancga. Vigostki afirma que:

En ello encontramos la primera y principal ley a que se subordina la
funcién imaginativa. Podria formularse asi: la actividad creadora de la
imaginacion se encuentra em relacion directa com la riqueza y la
variedad de la experiencia acumulada por el hombre, porque esta
experiencia es el material com el que erije sus edificios la fantasia.
Cuanto mas rica sea la experiencia humana, tanto mayor sera el
material del que dispone essa imaginacion. (VIGOTSKI, 2003, p.17).

Nisto encontramos a primeira e principal lei a qual a fungao imaginativa
estd subordinada. Poderia ser formulado da seguinte forma: a
atividade criadora da imaginagao esta diretamente relacionada a
riqueza e variedade de experiéncias acumuladas pelo homem, pois
essa experiéncia € o material com o qual a fantasia erige suas
construgdes. Quanto mais rica a experiéncia humana, maior o material
disponivel para essa imaginagéo. (tradugao pelo google tradutor)

Diante desta afirmacao, se compararmos a imaginacao da crianga com a
do adulto diriamos que ela é mais limitada pelo fato de a crianca n&o ter tanto acumulo
de experiéncias como o adulto possui, deste modo quanto mais oferecermos as
criancas variedades de experiéncias maior sera sua capacidade criadora. A
imaginacao na infancia influi diretamente no desenvolvimento da crianca, € a partir
dela que a crianga comecga a perceber as infinitas possibilidades de pertencer ao

mundo.

Em tal sentido la imaginacién adquire una funcién de suma importancia
em la conducta y em el desarrollo humano, convirtiéndose em medio
de ampliar la experiencia del hombre que, al ser capaz de imaginar lo
que no ha visto, al poder concebir basdndose em relatos y
descripciones ajenas lo que no experimenté personal y directamente,
no esta encerrada em el estrecho circulo de su prépria experiencia,
sino que puede alejarse mucho de sus limites asimilando, com ayuda
de la imaginacién, experiencias histéricas o sociales ajenas.
(VIGOSTKI, 2003, p.20).



Nesse sentido, a imaginagao adquire uma fungéo de grande importancia
no comportamento e desenvolvimento humano, tornando-se um meio
de expansao da experiéncia do homem que, podendo imaginar o que
nao viu, pode conceber com base em historias e descrigdes fora do que
ele ndo experimentou pessoal e diretamente, ndo esta encerrado no
estreito circulo de sua propria experiéncia, mas pode ir muito além de
seus limites assimilando, com a ajuda da imaginagao, experiéncias
histéricas ou sociais de outros.( Tradugao pelo Google tradutor)

No caso da crianga a fungédo da imaginacéo ira ter forte influéncia em seu
ato criativo. Quando falamos do desenho por exemplo, estamos falando de uma
linguagem expressiva, poética e sensivel que depende exclusivamente da capacidade
da crianga expressar tudo aquilo que faz parte do seu interior e exterior de forma
impulsionadora sem regras ou técnicas preestabelecidas, pelo menos é assim que
deveria ser. E € neste caso que a imaginagéo entra com o papel fundamental, onde a
crianga por meio das experiéncias guardadas e as novas atribuicbes da imaginagao
sobre elas ira desenhar associando novas combinagdes e novas imagens, sendo

assim uma construtora ativa de sua cultura.

De acordo com Sarmento (2004), as culturas da infancia possuem
quatro eixos estruturadores e que as fazem diferentes da cultura
adulta. Um destes eixos é a interatividade. Ela caracteriza a forma
como as criangas aprendem: com as outras criangas e com os adultos,
nos espagos de partilha comum. Elas se apropriam, reinventam e
reproduzem o mundo que os rodeia. O segundo eixo é a ludicidade.
Brincar € muito do que as criangas fazem de mais sério. O brinquedo
e o brincar sédo 41 fatores fundamentais na recriagdo do mundo e na
recriagdo das fantasias infantis. O terceiro eixo colocado pelo autor é
a fantasia do real. E com a fantasia e o imaginario que a crianga vé o
mundo que a cerca, assim como atribui significados as coisas que a
rodeiam. O ultimo eixo é a reiteragdo. O tempo da crianga € um tempo
recursivo, que é reinventado continuamente, capaz de ser sempre
reiniciado e repetido. (apud HONORATO, 2007. p. 41)

Toda crianga tem sua forma particular de ser e de fazer. Ela compreende
as coisas ao seu redor quando sente, observa, repete, expressa seus pensamentos e

deste modo reconstrdéi o mundo baseada em seu olhar infantil.

A crianga, essa criatura por exceléncia tatil, tem olhos nas maos. Sé
quase sabe ver com as méaos, ver com os olhos nao lhe basta, pois o
campo de repercussdes por ela é almejado € das mais recuadas
impressdes corporeas. A tatilidade € seu mais poderoso recurso
imaginador, a porta do vinculo onirico com tudo. Pela tatilidade, ela ndo
apenas vé como também ouve e empenha dialogo com os materiais.
A crianga os entende em suas profundidades, descreve-os em seus
detalhes. (PIORSKI, 2016, p.109).



Olhar a crianga por esta perspectiva, traz para o professor a responsabilidade
de compreender e respeitar os processos expressivos na infancia, observando como
a crianga se percebe, reconhece e representa as coisas ao seu redor, para que assim
possa promover aulas que atendam as particularidades de cada um. A experiéncia
com a arte abre espaco para que a percepg¢ao da crianga se amplie e com isso se
amplie também a forma como a crianga se percebe e percebe o mundo ao seu redor.
Experimentar materiais, ter as maos cheias de tinta, percorrer os dedos na areia, no
vidro embagado, possibilita para a crianga novas acbdes que paulatinamente lhe
promovam confianca em se aventurar em suas criagdes estimulando assim sua
imaginacédo. E, por meio desta relacdo de contato e experiéncia com a arte, a

imaginacao se potencializa.



5 —CAPITULO 4-CAMINHOS METODOLOGICOS: O CAMPO E OS DADOS

Como anunciado na introdugédo desta pesquisa, a investigacdo que compde
este trabalho de conclus&o de curso tem como procedimento metodoldgico a pesquisa
de campo. “A pesquisa de campo caracteriza-se pelas investigacdes em que, além da
pesquisa bibliografica e/ou documental, se realiza coleta de dados junto a pessoas,
com o recurso de diferentes tipos de pesquisa”. (FONSECA, 2002. p. 12).

Que campo é este? O Centro de Educacéao Infantil Leda da Silva Machado, na
cidade de Ararangua, e os participantes foram as vinte criangas da turma do Jardim,
com idades entre 3 e 4 anos. Nesta escola sou estagiaria, e nela também estavam
presentes a professora pedagoga e uma auxiliar de classe.

Com o intuito de buscar respostas nas falas, nas acdes e nos desenhos das
criangas a partir de minha questao central da pesquisa: Como o desenho estimula
a percepc¢ao e a imaginagao da crianga na Educacgao Infantil? Construi com as
criancas momentos diferentes, durante o tempo de uma semana, propondo atividades
que tiveram como processo e registro a linguagem do desenho. Chamei estes
momentos de: 1. O que tem no meu jardim; 2. Desenhando na areia; 3. Desenho de
vivéncias; 4. Desenho de historia; 5. Desenho de observagdo. Estes encontros
aconteceram nas aulas da semana da crianga, no espago que a professora regente
cedeu, deste modo busquei organizar cada momento pensando tanto no plano de aula
da professora, nas rotinas escolares das criangas, como no meu campo de pesquisa.
Deste modo apresento como analise dos dados, meu relato sobre cada momento e
as acdes e impressdes das criangas neste percurso. Destaco que para que eu
pudesse realizar esta pesquisa neste espaco tive a autorizagao da escola, bem como
de cada responsavel pelas criancas. Nos anexos desta escrita incluo o modelo de
autorizacao enviado aos pais e/ou responsaveis, assim como a carta de autorizagao
da escola.

Duas principais inquietacbes nortearam o meu desejo por este tema de
pesquisa: a forma como o desenho é visto e desenvolvido em sala de aula, tanto pelo
aspecto metodologico proposto pela professora, como pela maneira como as criangas
recebiam essas propostas de desenho. Outra é o fato de que nas escolas de
Educacao Infantil e creches do municipio de Ararangua, nao existe a aula de Artes
com o professor especifico, sdo professoras pedagogas que desenvolvem as aulas

de Artes. Quero ressaltar que antes de efetivamente propor as atividades as criangas,



observei-as e observei também os modos como as propostas com desenho eram
encaminhadas. Percebi varias atividades com o desenho ja pronto (mimeografado)
para as criangas colorirem, ou tragar os pontilhados com o objetivo de desenvolver a
coordenacdo motora. Nestas atividades, em especifico, as criangas precisam
respeitar os limites da folha de papel, ndo podiam rabiscar fora do local indicado para
a pintura. Era comum perceber que a crianga que nao cumpria esta regra era
considerada errada ou desconcentrada. Considero que este tempo de observacgao foi
muito importante para a pesquisa, pois deste modo consegui perceber necessidades,
potencialidades e dificuldades das criangas.

Elaborei as atividades na perspectiva de propor diferentes desafios com o
desenho e deste modo perceber as criangas em suas interacdes e relagdes com a
linguagem. Foram diferentes vivéncias onde acompanhei cada uma enquanto faziam
e 0 que diziam no ato de desenhar, ou seja, no processo.

Abaixo apresento cada momento deste e ao mesmo tempo que relato, dialogo
com os autores e autoras que me deram base nesta caminhada. Junto a escrita
apresento também imagens que fazem parte da pesquisa como elementos de reflexdo
e discussao sobre o papel da arte no cotidiano da escola. Arte como conhecimento

cientifico e sensivel.



5.1 — O que tem no meu jardim

Imagem 1 — o pétio da escola

(acervo da pesquisadora)

Esta imagem mostra uma visdo do patio do Centro Educacional Infantil. E aqui



que as criangas brincam, todos os dias, em seu horario de parque. Além do brinquedo
0 espacgo também possui uma arvore, algumas plantas, um canteiro, 0 gramado € um
espaco com areia. Nesta primeira proposta de atividade convidei as criangas para me
acompanharem até o patio, que vou chamar aqui de jardim, e com a ajuda da
professora regente da sala organizamos as criangas em fila e juntos seguimos
caminhando. No percurso fui questionando-as sobre 0 que havia no patio? O que elas
observavam? O que elas ouviam?

Nesta ida das criancas ao espaco externo da escola elas puderam perceber
muitos detalhes que existem no jardim. Tocaram em plantinhas, em folhas, na areia.
Por meio da provocacao de seus olhares, elas puderam ressignificar o espacgo que é
comumente visto apenas como o horario de parque. Neste momento, com minha
ajuda, elas foram observando que ali havia diferentes tipos de folhas, areias soltas ou
firmes, alguns cairam no espaco que havia a areia onde brincaram, desenharam. Esta
percepcgao sobre as coisas fez com que eles tocassem nao apenas com o sentido do
tato, mas com os outros sentidos também tendo assim uma experiéncia que provocou
sentimentos de alegria, entusiasmo, descoberta, afetividade sobre tudo que os
cercava como se estivessem descobrindo aquele espago que antes apenas

enxergavam.

Importa também a escola por meio da verdadeira educacéo incentivar
e satisfazer as exigéncias afetivas da personalidade, através do muito
contato com o ambiente, da percep¢céo aguda, da vibragdo emocional
veemente e da intensa vivéncia da realidade. (LOWENFELD, 1970,

p.9).

Uma das caracteristicas muito importantes das criangas € a sua capacidade se
serem fontes inesgotaveis de imaginacao. Principalmente no inicio da infancia, as
criancas estdo sempre aprendendo algo novo, porém isso ndo se da do nada € preciso
alguns estimulos que sao fundamentais para que elas se desenvolvam. A imaginagao
nesse caso € a capacidade da crianca aprender, criar, novas possibilidades diante do
desconhecido. Para cultivar a imaginagao € necessario que elas contem historias,

fagam cenarios, criem objetos.

Desse modo a fantasia se constroi sempre a partir do mundo
real. A atividade criadora da imaginagao se encontra com a
riqueza e a variedade de experiéncia acumulada pelo homem,
porque esta experiéncia é o material com o qual se constréi a
fantasia. (CORREA, 2008, p.16).

Sao estas experiéncias acumuladas que enriquecerao o repertorio imaginativo



das criangas, tudo aquilo que é significativo para a crianga vira memoria, € sao essas
memorias dotadas de significacbes e afetividade que irdo influenciar diretamente na
imaginagéo e na criagdo da crianga. Nesta atividade, percebi o quanto as criangas
estavam envolvidas no jardim, em cada detalhe que formava aquele espago, onde
comegaram a perceber tudo que ali cercava, criando associagdes a partir do som dos
passaros, o toque das plantas, a textura das coisas, o contato com a areia nas maos
formando uma diversidade de possibilidades de fazer parte daquele meio,

percebendo-o para além do local do horario de parque.

5.2 - Desenhando na areia



Imagem 2 — desenho na areia
(acervo da pesquisadora)

Esta imagem foi a partir da proposta que fiz as criangas de desenharem na
areia, onde com a ponta dos dedos, comegaram a deixar seus rabiscos que fluiam
livremente, onde cada risco, cada forma, representava algo para a crianga. Todas se
sentiram confiantes para se expressarem, pois estavam em um ambiente livre das
paredes da sala, das cadeiras ajustadas sob a mesa, ndo sendo nada imposto a elas,

apenas tinham que ser livres naquele momento.



Nesta atividade conversei um pouco com elas sobre as diversas possibilidades
de desenhar. Provoquei-as com perguntas: quem aqui sabe desenhar? Vocés sabiam
que nos podemos desenhar até na areia? Que tal deixarmos nossas marcas? Todas
falaram que sabiam, logo em seguida demonstraram grande empolgacao ja iniciando
seus desenhos com as pontas dos dedos, sugeri que elas achassem algum objeto
para desenharem.

Surgiram muitas formas, riscos que davam sugestdes a novas coisas, foi uma
atividade perceptiva estimulada por diferentes sensagdes: o cheiro da grama, a textura
da areia, das plantas. Surgiram caminhdes, estradas, a professora, coracao,
princesas, invengdes com suas proprias formas de maneira peculiar onde percebi uma
mistura daquilo que estavam vivenciando com suas memorias anteriores.

Importante fator deve ser obtido em conta é o trabalho criador
individualmente compreendido. S6 podemos apreciar o significado do
produto artistico, se compreendermos a crianga e considerarmos seu

desenho como parte integrante de sua vida. (LOWENFELD, 1970, p.
99).

Ainda que as criangas sejam consideradas fontes inesgotaveis de imaginagao
e fantasia, € necessario propor experiéncias pois a imaginacado ¢ a memoéria do vivido
e ressignificado.

A imaginagdo vem da riqueza e diversidade de experiéncias
que criam necessidades e desejos. Diante disso, percebo que
cabe também ao adulto permitir a quebra de um ambiente de
estabilidade e mesmice que existe na grande maioria das
salas de aula, abrindo espaco para situagdes imprevistas, com
grande possibilidade de manipulagdo de materiais e
linguagem, com animacdo dentro e fora da sala, além de
desenvolver uma escuta sensivel as descobertas infantis e as
emogdes que elas provocam. O que pode estar faltando é o
professor se permitir brincar com e aprender-e-ensinar
brincadeiras. (HONORATO, 2007. p. 74-75)

Esta imaginacdo se torna uma condigdo totalmente necessaria para que o
processo de criagdo ocorra, ndo basta apresentar a crianga a imagem de algo e pedir
que ela copie, ela ira dizer que nao sabe desenhar, afinal nesta idade a crianca nao
se preocupa em representar as coisas por sua aparéncia, entdo impor algo a crianga
pode leva-la a ndo sentir vontade de desenhar por achar que o desenho € uma cépia

das coisas.



O desenho como linguagem para a arte, para a ciéncia e para técnica
€ um instrumento de conhecimento, com grande capacidade de
abrangéncia como meio de comunicagdo e de expressdo. As
manifestagdes graficas ndo se restringem somente ao uso de lapis e
papel. O desenho, como indice humano, pode manifestar-se néo sé
através de marcas graficas depositadas no papel (ponto, linha, textura,
mancha), mas também por meio de sinais como um risco no muro,
uma impressao digital, a impressdo de mao numa superficie mineral,
famosa pegada do homem na Lua etc. (DERDYK, 2015, p.34)

Percebo que com estas provocagdes a imaginagao e a percepgao as criangas
saem fortalecidas, e que seus processos criativos terdao um movimento natural, pois
as imagens e as ideias surgem da crianca e nao de padrdes impostos ou
estereotipados, deixando-as muito mais confiantes naquilo que estao fazendo.

ApoOs a ida ao jardim as criangas retornaram a sala para participarem da

proposta desenho de vivéncias.

5.3 - Desenho de Vivéncias

Imagem 3 — criangas desenhando
com carvao
(acervo da pesquisadora)




Apos sairmos do jardim, voltamos para a sala com o objetivo de tratar as
possibilidades de desenhar em qualquer suporte. Propus as criangas que
desenhassem com carvdo vegetal sobre o papel pardo. A ideia foi de que
experimentassem materiais diferentes percebendo suas formas, texturas e os efeitos
que deixam sobre o papel.

Aproveitando essa mobilidade acelerada do pensamento simbélico, em
gue os objetos vao se transformando conforme a imaginagéo de cada
crianga, é interessante propormos outros usos aos materiais para além
daqueles convencionais. Por exemplo: como fita crepe, as criangas
podem formar desenhos dando texturas as superficies; com as folhas
de jornal ou papel pardo, conseguem construir formas tridimensionais;
a argila pode servir como superficie para desenhar com objetos

variados; canetinhas hidrograficas ou plasticor sobre radiografias,
carvao sobre papelao [...] (RANGEL, 2014, p.41)

Foi uma atividade em que as criangas colocaram sobre o papel o que viram no
jardim, do que brincaram e cada uma com seu pedago de carvao, material de uso
pouco comum na escola. Foi curioso perceber as criancas explorando o carvao, afinal
os pedacgos disponiveis tinham tamanhos e formatos diferentes, muitas madzinhas
eram pequenas para segurar um pedaco grande. O modo de segurar o carvao, para
desenhar, € diferente do lapis, ou giz de cera que elas estdo acostumadas a
manipular, fora que, o carvao de imediato suja as maos. Algumas curtiram isso outras
ficaram inquietas. Identifiquei a partir desta observagao que a professora regente tem
receio em utilizar materiais que possam causar descontrole da situagao no sentido de
sujar 0 espago ou mesmo as criangas, e isso de certa forma limita as possibilidades
de experiéncias na sala de aula. As criangas puderam perceber a possibilidade de
desenhar em qualquer lugar e experimentar um material diferente com efeitos
diferentes, o que ampliou o repertério delas. Outro fato interessante nesta atividade
foi que elas desenharam em um papel pardo apenas, era um desenho em conjunto
onde podiam observar os desenhos que as outras criangcas estavam produzindo. Foi
um momento em que conversavam entre si comentando sobre o grande desenho que
estava surgindo, motivando umas as outras. Criticas também surgiram: “vocé néao fez
certo amigo, n&o € assim”. Narrativas que surgem em momento de produc¢ao, ali todos
aprendem e ensinam e se percebem iguais, mas ao mesmo tempo diferentes. “A

narrativa aqui é considerada como uma das agdes que se da em um campo de tensao



permeado pela imaginagao, pela cultura e pela linguagem; campo no qual a crianca
estara atribuindo significagdo aos dados da cultura, numa estratégia continua de
leitura e producao de sentidos.” (HONORATO, 2007, p. 13)

5.4 - Desenho de Historia

| L4
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Imagem 4 — na sala de aula ouvindo uma histéria
(acervo da pesquisadora)

Esta imagem mostra um dos momentos da atividade que propus as criangas, o
momento da contacgao de histoéria. O livro que escolhi chama-se Por dentro da arvore.
Ele é em estilo pop-up’ e conta sobre os animais que moram na arvore, sobre os
diferentes tipos de folhas e de cores, sobre arvores que déao frutos, sobre os ciclos de
vida da arvore desde a sementinha, sobre a importancia dela para nosso mundo e que
temos que cuida-la. Antes de iniciar a histéria conversei com as criangas sobre o que
vimos até o momento, sobre os animais que moram no jardim da escola. Comentei
com elas sobre a arvore do jardim e sobre o cuidado e respeito que precisamos ter

com ela e com a natureza como um todo devido a sua importancia para 0 nosso

1 Os livros pop-up séo ilustrados com recortes tridimensionais em papel que se movem ao abrir
o livro ou movimentar a pagina captando a atencao do leitor e despertando sua curiosidade.




mundo. Algumas fizeram perguntas, mas todas ficaram atentas e curiosas para
descobrir o que tinha dentro da Arvore do livro.

Quando pensei nesta atividade objetivei entender como a crianga interpreta as
historias ouvidas e que relacdes ela estabelece com suas vivéncias e seu desenho.
Os requisitos que utilizei para a escolha da histéria foi por ndo ser muito extensa
garantindo a atencdo dos pequenos. Destaco que nas observacgbes feitas com a
turma, nos momentos de contagdo de histéria, caso essa fosse muito longa as
criangas tinham dificuldades em manter a atengao. Iniciei a histéria, mostrando pagina
por pagina do livro. Todas muito atentas e interessadas, pois iam associando a histoéria
ao que haviam vivenciado no jardim da escola ativando memodrias, e atribuindo novas
simbolizagcbes a sua imaginagcdo. Cada uma ao ouvir a histéria fazia comentarios
dizendo o que viu na arvore do jardim da escola; comparava a arvore do livro com a
arvore do jardim; falaram sobre arvores de suas casas, da casa da avo, do amiguinho;
das arvores que dao frutas; das frutas que gostam. Foi um momento magico e de

muita aprendizagem.

Para Girardello (1998), a atividade de contar histérias esta
diretamente ligada a imaginacao e a literatura, assim como a
ampliacdo do repertério cultural e a criagdo de referenciais
importantes ao desenvolvimento subjetivo das criangas. O
impulso para acompanhar uma histéria surge da vontade de
saber o que vira depois e é este impulso que faz a
aproximacédo conceitual entre narrativa e imaginacéo. (apud
HONORATO, 2007. p. 53)

Na sequéncia da atividade pedi que cada uma das criangas desenhasse, com
lapis de cor e giz de cera sobre o papel branco tamanho A4, o que a histéria contava.
Enquanto elas desenhavam eu caminhava pela sala acompanhando as producdes e
buscando dialogar com cada uma de modo a compreender um pouco sobre seus
processos criativos e imaginativos. E importante ndo tentar identificar os desenhos
que as criangas estao realizando dando-lhes nomes ou significados, mas isso néo
impede a professora de ouvi-las enquanto produzem. As criangas me chamavam para
mostrar seus desenhos e falar sobre eles, deste modo compreendo que o processo
para a crianga € muito mais significativo que o resultado final.

A interpretagao verbal que a crianga realiza ao ver ou ao fazer
0 seu desenho muitas vezes se transforma numa outra
“estéria”. As vezes é pura constatagcdo, em outras, é
atribuicdo de valor. O signo visual é aberto, contém um feixe

grande de possiveis significagdes [...] de qualquer forma, a
crianga exerce um juizo a respeito de seu préprio trabalho,



manifestando indices de uma intengao inicial, de um projeto,
de um pensamento em exercicio, que pode ou nao
corresponder ao resultado: o confronto da imagem interna
com a externa. (DERDYK, 2015, p. 97).

O pensamento da autora unido a experiéncia que tive neste momento com as
criancas me fez entender o papel da mediacdo de um adulto que saiba apontar
caminhos para a crianga, de forma criativa e inspiradora. A qualidade da vida
imaginativa da crianga carece de um ambiente favoravel ao faz-de-conta, “onde os
adultos estejam também em contato com a sua proépria vida de fantasia” (Girardello
2005, p.5).

Assim como a crianga pode desenhar aquilo que percebe em sua volta, de
forma muitas vezes aparentemente desordenada para nods, afinal ndo estamos
sentindo o que a crianga esta sentindo, seus comentarios também nao estabelecem
uma ordem, a nosso ver, mas sim aquilo que a crianga captou, neste caso algumas
coisas vao ficar arquivadas por terem significados singulares para cada crianga. Neste
momento pude aprender muito sobre o significado do desenho para as criangas tanto
quanto para nés enquanto adultos Muitas vezes a vida adulta nos coloca limitagdes,
somos julgados por qualquer coisa que fuja dos padrdes do mundo real, o que nos
forca a abandonar nossas fantasias e nossa capacidade de pensar livremente, numa
busca incessante de aceitacdo e encaixe na sociedade. Olhando para o desenho,
nesta perspectiva, é dito que desenha bem aquele que com sua produgao se aproxima
mais e melhor da realidade, deste modo desenhar se torna um desafio. E preciso
cuidar deste tipo de pensamento e agao dentro da escola, principalmente em se
tratando de criangas. E importante que na escola a concepcdo de desenho seja
ressignificada de modo a ampliar o dialogo com a arte, instigando a possibilidade de
desconstrucdo de algumas verdades ou dogmas que se enraizaram em diferentes

praticas pedagodgicas. (LEITE, 2004).

5.5 — Desenho de observagao



Imagem 5 — Desenho sobre lixa
Acervo da pesquisadora

Esta foi a ultima atividade proposta as criangas, e que compde este universo
de analise a partir do campo de pesquisa desta investigagdo. Depois de uma semana
de experiéncias criativas e imaginativas por meio do desenho, propus uma atividade
que seria levada para ser realizada em casa, junto com as familias. Entreguei para
cada crianga uma lixa. No ato da entrega conversei sobre o material, que ele era
diferente das folhas em que elas costumam desenhar, com isso as criangas
comegaram a passar os dedos na lixa, a sentir a aspereza da superficie, algumas
gostaram, outras ndo, mas de qualquer modo levaram curiosos as lixas para casa.
Pude perceber o interesse das criangas em querer saber, conhecer, fazer parte, se
aproximar de tudo aquilo que véem, as formas, as cores, 0s sons, os gestos, texturas.
N&o é a toa que suas perguntas sdo quase sem fim, suas vontades de tudo tocar, ndo
bastando apenas olhar. E fundamental preservar este olhar curioso das criangas sobre
as coisas, para elas tudo € como se fosse a primeira vez, e de fato algumas vezes é.
Ainda que ela repita as mesmas coisas cada vez sera de uma forma diferente.

Por meio dos sentidos, a crianga € atraida pela curiosidade: o formato, o



manuseio facil, as texturas, as cores e as possibilidades emotivas que os objetos
proporcionam podem estimular nos pequenos a descoberta e o aprimoramento das
linguagens, alimentando sua capacidade de comunicagdo com o mundo. Acredito que
este jogo com universos escondidos desperte na crianga o desejo de entrar nas
viagens e nas fantasias que a imaginagao proporciona. (HONORATO, 2007).

A proposta foi de que as criangas desenhassem de observacgéao, sobre as
lixas, o que percebem no jardim de casa ou na casa, caso ndo tenham um jardim. No
retorno para a escola, numa segunda-feira, trouxeram seus envelopes motivados a
mostrarem o que haviam desenhado. Organizei 0 momento para que cada crianga
pudesse apresentar seu desenho e contar para a turma o que havia registrado. Nos
relatos apareceram as figuras de mae, pai, irmaos, sol, céu, grama, campo de futebol,
amigos da vizinhanga brincando juntos, animais de estimagado, gato, cachorro, os
nomes dos gatos e dos cachorros, a visita da tia no final de semana, o policial que
mora na frente de casa. Muito mais do que apenas a observagao do que tem no jardim
Ou na casa, as criangas trouxeram suas percepg¢oes sobre seus espacos de convivio
fora da escola. Criancas percebendo o seu meio e desenhando aquilo que lhe é
significativo.

Apos ligarmos as criangas a um tema por meio de perguntas
e as abastecermos com outras imagens, ao propormos a
exploragao de materiais, veremos que os registros infantis tém
relagdo com o que foi descoberto individualmente e pelo
grupo. N&o necessariamente, registros realistas ou
semelhantes ao assunto discutido, mas registros significativos

que expressam visdes particulares e imaginativas sobre os
objetos de conhecimento. (RANGEL, 2014, p. 20).

Nesse sentido, o desenho esta diretamente entrelagado a criatividade, ao papel
do outro e ao meio social, cultural e histérico em que a crianga esta inserida, logo, ela
deve ser cuidadosamente mediada de maneira a contribuir para a amplitude da

criacdo e de seu desenvolvimento estético e sensivel.

Escreva aqui um paragrafo de fechamento das analises. Para isso pego que facas a

leitura completa do capitulo.



6 — CAPITULO 5 - PROJETO DE CURSO

TiTULO: Formacao continuada para professoras e professores da Educacéo Infantil:

Um novo olhar para as vivéncias do Desenho.

EMENTA: Concepcgdes de infancia; a imaginacéao infantil e o desenho; a arte e a

crianga.

CARGA HORARIA: 40h

PUBLICO - ALVO: Professoras e professores da Educacao Infantil.

OBJETIVO GERAL.: Potencializar as experiéncias das professoras e professores com
o desenho de modo que possam refletir sobre suas metodologias em sala de aula e

sobre possibilidades de mudancas de olhares e de acoes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Ampliar o repertério dos professores e professoras sobre o desenho
e seu papel no desenvolvimento infantil.
e Promover experiéncias com o desenho
e Contribuir na construgdo de novos olhares sobre a arte e a

linguagem do desenho.

JUSTIFICATIVA

O espaco escolar € um espaco de cultura, e dentro dele o ensino da arte
se apresenta como um componente curricular obrigatério. A partir desta premissa
cada professor e cada professora precisam pensar suas agbdes e programacodes
pedagogicas considerando as linguagens artisticas. Com isto em mente e com as
experiéncias que tenho nas escolas em que atuei, penso ser fundamental que
professores da Educacao Infantil conhegam e reconhegam o desenho como uma
linguagem primordial na infancia, que, além de abrir espagos para a criagdo e
expressao das criangas, também permite a elas perceberem o campo imaginativo e

perceptivo de seus pequenos na escola.



Na primeira etapa escolar, toda crianga desenha e deixa marcas por
prazer. Sempre encontra um jeito e um local para registrar. O chéo, a
parede e os méveis sao muitas vezes destinos escolhidos pela crianga
pequena. De acordo com Derdyk (2004) o desenho expressa a
vivéncia e torna-se uma brincadeira que gera prazer. Greig (2004)
nomeia esta etapa de “idade de ouro” em que o desenho da crianga
pequena é impulsionado pelo prazer. (RANAUER, 2011. p. 04)

Pensando na experiéncia que as criangas tém com o desenho, imaginei
proporcionar aos professores e professoras tempos e espacos de vivéncia com a
linguagem do desenho. Um dos propdsitos € de apresentar as professoras e
professores o papel fundamental da percepgao, da criatividade, da expressao, da

sensibilidade, e da imaginagédo no desenvolvimento infantil.

A convivéncia do educador com a natureza da arte sera nosso grande
alimento para que possamos ressignificar as conexdes possiveis entre
a arte e a educacdo, olhando de maneira sensivel os desenhos
produzidos pelas criangas. (DERDYK, 2015, p.24).

A partir da experiéncia com arte, com o desenho, vislumbro pensar um
professor e uma professora mais atentos ao campo da arte como conhecimento e
como lugar fundamental na formagéo das criangas. E, para além disso, a experiéncia
como espaco de transformacéao deste profissional da educacédo que percebe que nao
esta isolado na escola, mas que faz parte de um grande projeto coletivo de formagao
de cidadaos sensiveis e criticos, e que cooperam com a construgdo de um pais justo

e igualitario.

METODOLOGIA

A proposta do curso se configura em proporcionar momentos de
experiéncia com o desenho. Primeiro apresentar um contexto histérico e artistico
sobre a linguagem do desenho e suas implicagdes no campo da educagao e do
desenvolvimento infantil. A partir dai propor experiéncias artisticas na linguagem
buscando construir um dialogo reflexivo sobre as potencialidades do desenho na
construcéo critica e sensivel dos sujeitos. A ideia é de organizar o encontro em
momentos que denomino aqui de oficinas: oficina desenho de memodrias; oficina
desenho de retrato; oficina desenho cego; oficina desenho de fissuras; oficina

desenho em conta-gotas.

INFRAESTRUTURA E MATERIAIS NECESSARIOS



Uma sala ampla com espacgo para produgao artistica; folhas de papel sulfite; lapis
grafite; lapis de cor; canetas hidrograficas; jornais e revistas para recorte; tesoura; cola

branca; papel higiénico; tinta nanquim; tinta guache preta.
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7 - CONSIDERAGOES FINAIS

Ha aproximadamente trés anos iniciei minha experiéncia na Educacao
Infantil. Comecei como estagiaria e, no ano seguinte, me tornei a auxiliar de classe na
Educacao Infantil. Durante os dois ultimos anos trabalhei com turmas de Jardim, e foi
nesse periodo que meu interesse pelo desenho das criancas comegou. Foi um tempo
em que pude observar muitas coisas nas criangas, as relagdes que estabeleciam com
as outras criangas, com os adultos, com os professores e com o proprio espago. A
cada dia, muito mais que ensinar, eu aprendi com as criangas. No seu jeitinho de ver
o0 mundo, no seu olhar encantado para as descobertas, no seu entusiasmo ao fazer
algo diferente e em toda energia do ser crianga, onde cada dia € um desafio, pois
mesmo que se estabelecam rotinas, nenhum dia € igual ao outro, nem tao pouco uma
crianga igual a outra. Minha escolha pelo tema surgiu mediante as inUmeras vezes
que acompanhei as atividades de desenho com as criangcas, sempre com a
curiosidade de interpretar o desenho delas, buscando entender o que essas garatujas
significam para crianga? O que querem expressar com estes rabiscos? Nesta
pesquisa pude desmistificar a palavra interpretar, pois compreendi que ela ndo deve
ser usada no desenho das criangas. Em meu estudo e no dialogo com os autores que
foram referéncia em minha pesquisa pude perceber que nao se trata de querermos
esperar por um resultado das criangas, mas viver o processo juntamente com ela,
possibilitando que exerca seu ato criativo de modo tdo natural quanto comer, dormir,
sonhar e brincar.

O desenho para ser significativo para a crianga, ndo deve ser visto e nem
proposto apenas como uma atividade para passar o tempo, mas sim como uma
experiéncia que estimule a imaginagao, os sentimentos e a percepgéo, tornando-se
assim uma atividade artistica fundamental para ela. O campo desta pesquisa ocorreu
no local onde ja trabalho, e por ter uma relagédo de convivio com as criangas, pude
construir conexdes entre as teorias e as vivéncias em sala de aula. O fato de conhecer
suas rotinas, suas histérias, seus modos de brincar e fazer as atividades de desenho
propostas pelos professores, contribui para ampliar meu olhar sobre minha questao
investigativa: Como o desenho estimula a percep¢ao e a imaginagao da crianga

na Educacgao Infantil?



Diante disso acredito ter alcangado meu objetivo, ficando muito satisfeita
nao so com o resultado de minha pesquisa, mas também, principalmente com todo o
aprendizado e o processo em si. A pesquisa foi de suma importancia para rever os
conceitos que tenho sobre o desenho na infancia, sua significagéo, e seu papel na
percepcao e imaginacao da crianga. Através das leituras de livros e artigos pude
fundamentar algumas ideias que ja tinha sobre o desenho, outras modificar, aprimorar,
constituir e reconstituir. Na pesquisa de campo pude colocar em pratica todo
conhecimento tedrico adquirido em minha formacédo percebendo os componentes
perceptivos e imaginarios das criangas ajudando-as a percebé-las e a desenvolver
estas habilidades. A pesquisa n&o se encerra por aqui, ela continua a medida que é
observada com outros olhares, surgindo novas perguntas e inquietagcdes. Espero que
esta pesquisa possa contribuir para uma compreensao mais ampla das concepgoes

acerca do desenho na infancia, e a sua importancia na Educacéao Infantil.
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