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"Por si s6, nem 0 mais sincero sentimento é
capaz de criar arte. Para tanto ndo lhe falta
apenas técnica e maestria, porque nem o
sentimento expresso em técnica jamais
consegue produzir uma obra lirica ou uma
sinfonia; para ambas as coisas se faz
necessario ainda o ato criador de superacao
desse sentimento, da sua solucgéo, da vitoria
sobre ele, e s6 entdo esse ato aparece, sO
entéo a arte se realiza"

VYGOTSKY, 1998



RESUMO

Questionamentos surgem a todo momento em relacdo a arte. Além disso, resultam
na falta de contato com a arte e a dificuldade de compreensdo das artes
contemporaneas de hoje. Ligada ainda com a moda, a arte toma um espaco também
nas colecdes de estilista e em museus. A proposta deste trabalho de concluséao de
curso foi realizar uma breve reflexdo sobre os conceitos de estamparia e serigrafia
na arte e na moda. Foi entdo abordado um problema proposto: Serigrafia e
Estamparia, podem ser considerados uma linguagem na arte e na moda? Foi feito
um levantamento bibliografico a fim de definir tal questdo dentro da arte, arte
contemporanea e na moda. Ainda dentro da proposta desta pesquisa, foi feito um
estudo sobre artistas e estilistas para inspiracdo, para uma futura producao artistica.
A presente pesquisa apresentou-se na linha de pesquisa de Processos e Poéticas
do Curso de Artes Visuais — Bacharelado — UNESC. Sua abordagem do problema foi
qualitativa, e classifico a minha pesquisa, como pesquisa exploratéria e objetiva. E
em busca por definicdes dos temas, uma pesquisa bibliografica foi necessaria, pois
trouxe referéncias tedricas de documentos publicados por outros autores dos
respectivos temas propostos.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Moda. Estamparia. Instalacéo.
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1 INTRODUCAO

Desde a minha infancia tive grande habilidade para o desenho em si.
Qualquer papel que tinha na mdo e uma caneta ou lapis ja estava a desenhar.
Sempre tive um interesse enorme por esta area, mas como qualquer crianca ficava
fascinada por cores, luzes e desenhos dos mais estranhos possiveis.

Entre o ensino fundamental e o médio, introduzi em meu conhecimento
um pouco mais sobre Arte. Historias, materiais, e diversas técnicas de desenho.
Nada muito aprofundado, mas o suficiente para apreciar um pouco mais a arte.

Ao ingressar no curso de Artes Visuais, de inicio na Licenciatura, percebi
gue o mundo das artes era bem mais amplo do que eu imaginava. Logo na segunda
fase troquei para o curso de Bacharelado, pois achava que esta formacédo era a que
mais me interessava. Ainda ndo entendendo tdo bem sobre arte, passei a estudar e
entender o que a arte poderia causar. As grandes oportunidades de ver artes vieram
com viagens as bienais e exposicOes de artistas renomados e conhecidos neste
ramo ou mesmo de artistas anénimos. Tudo era muito diferente e foi se tornando
cada vez mais importante em minha vida. Mas cada vez me perguntava: mas iSso
realmente é Arte? Pergunta por muitas vezes nado respondida, por ndo entender
muito bem sobre o assunto, ainda.

Ao longo das fases da faculdade fui conhecendo e procurando entender
mais da arte, mas meu olhar critico nem sempre apreciava todas elas, e sempre me
indagava. Foi um periodo no qual experimentei variados tipos de artes, desde
escultura, pintura, desenho a mao livre, desenho 3D, design, xilogravura,
estamparia.

Entdo veio a sétima fase da faculdade, e com ela o projeto de TCC. E
agora, sobre o que fazer? Dificil escolha no inicio, pois ao mesmo tempo em que
algumas artes me fascinavam, outras ndo. Mas como escolher aquela que eu mais
me identificava?

Ao longo do curso me identifiquei muito com a disciplina que tratava de
serigrafia e estamparia téxtil. Meu interesse ainda foi maior pelo fato de estar
trabalhando nesse ramo de estamparia.

Na época trabalhava como Designer Industrial nas Inddstrias e

Confeccbes Damyller LTDA. La aprendi o que era a estamparia, suas técnicas, a
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forma como se usava as cores corretas e texturas para se obter um resultado
realmente bom.

Sempre tive um interesse pela moda e pela roupa em geral, entdo essa
parte das estampas sempre me fascinou muito. Buscava fazer pesquisas, mais
focadas na moda e na estamparia, me deixando muito mais ligada e antenada no
que as pessoas gostavam de usar. E entre pesquisas fui conhecendo os Varios
elementos usados para obter certas texturas novas. E como eram utilizadas.

Na disciplina de estamparia e serigrafia téxtil, nossa professora fez com
que os alunos interagissem diretamente com as técnicas basicas de aprendizagem
nesse ramo. Trazendo-nos o seu conhecimento nessa area. Ensinando-nos desde a
confeccdo do desenho, da tela de serigrafia e sua forma de usar.

Veio entdo a ideia de usar este tema para iniciar meu projeto de pesquisa.

Serigrafia e estamparia, podem ser consideradas uma linguagem na arte
e na moda?

Nesta busca, me via diante de muitas perguntas que motivaram a
pesquisa: como a arte contemporanea utiliza a serigrafia e a estamparia téxtil? A
estamparia e a serigrafia téxtii podem ser aplicadas, utilizando-se da arte
contemporanea? Quais o0s artistas da arte contemporanea que utilizam a
estamparia e a serigrafia na sua produgao.

A partir disso busco respostas e relagbes que possam me trazer maior
conhecimento sobre arte, moda, estamparia, serigrafia.

Tenho como objetivo principal nesta pesquisa conhecer e compreender,
as linguagens da serigrafia e da estamparia na arte e na moda.

Para a sua construcdo inicio conceituando arte e arte contemporanea,
logo apés faco um breve relato sobre o0 que é moda, e moda e arte. Ndo esquecendo
de falar de estamparia e sua histéria e questes atuais, e também sobre a serigrafia.

Um dialogo entre os autores Bosi (2000), Coli (1990), Cocchiarale (2006),
Cauquelin (2006) sobre arte e arte contemporanea e Seus conceitos e
conhecimentos. Ja os autores Matharu (2011), Pezzolo (2007), Chataignier (2006)
nos contam uma relacéo entre a moda e a arte. E uma breve historia contada por
Kinsey (1979) sobre serigrafia.

Espero por meio desta pesquisa, ampliar meu conhecimento sobre arte e

moda e as suas relagdes com a serigrafia e estamparia téxtil.
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2 METODOLOGIA

Busco através desta pesquisa esclarecer uma inquietacdo onde me
propds a pesquisar se: a estamparia e serigrafia podem ser consideradas uma
linguagem na arte e na moda?. Além disso no decorrer da pesquisa, me surgiram
outros questionamentos, tais como, a estamparia e a serigrafia téxtil podem ser
aplicadas, utilizando-se da arte contemporanea? Quais o0 artistas da arte
contemporanea que utilizam a serigrafia e estamparia em sua arte? Como a arte
contemporanea utiliza da serigrafia e estamparia téxtil? E pensando, me perguntei
ainda como conceber uma instalagéo no qual eu consiga mostrar tais linguagens da
estamparia e serigrafia.

Assim o0 objetivo geral desta pesquisa é conhecer e compreender uma
linguagem da serigrafia e estamparia na arte e na moda. Alem de desenvolver uma
producéo artistica que possa constatar a ideia de uma linguagem.

A presente pesquisa apresenta-se na linha de pesquisa de Processos e
Poéticas do Curso de Artes Visuais — Bacharelado — UNESC, pois traz os
fundamentos histoéricos e tecnoldgicos de criacdo, a reflexdo e a poética das Artes
Visuais.

A pesquisa foi fundamentada nas areas de arte, moda, estamparia e
serigrafia e a sua forma de abordagem do problema é qualitativa, conforme, Denzin
e Lincolin (2006, p. 17):

[...] a pesquisa qualitativa é, em si mesma um campo de investigacdo. Essa
pesquisa localiza o observador no mundo. Consiste em um conjunto de
praticas materiais e interpretativas que dao visibilidade ao mundo. Essas
praticas transformam o mundo em uma série de representacdes, incluindo
as notas de campo, as entrevistas, as conversas, as fotografias, as
gravacdes e os lembretes. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma
abordagem naturalista, interpretativa, para mundo, o que significa que seus
pesquisadores estudam as coisas em seus cendarios naturais, tentando
entender, ou interpretar, os fenébmenos em termos dos significados que as
pessoas a elas conferem.

Sera entdo, feito um levantamento bibliografico em busca de assuntos
gue envolvam arte, moda, estamparia com o intuito de ampliar dados do tema
pesquisado.

Assim, classifico minha pesquisa, como pesquisa Exploratoria. Em busca

por definicbes dos temas, uma pesquisa bibliografica sera necessaria, pois trara
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referéncias tedricas de documentos publicados por outros autores dos respectivos
temas propostos. Para Gil (1991, p. 48) “pesquisa bibliografica € desenvolvida a
partir de materiais que estdo elaborados, constituidos principalmente de livros e
artigos cientificos”.

A pesquisa exploratéria objetiva uma maior intimidade com o problema,
portanto esta pesquisa, Gil (1991, p. 45):

[...] tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema,
com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipéteses. Pode se dizer
gue estas pesquisas tem como objetivo principal o aprimoramento de ideias
ou a descoberta de intui¢des.

Além de uma busca de autores com informacdes somente sobre o0s
respectivos assuntos de meu tema, buscarei os assuntos abordados em péaginas ou
artigos cientificos, de alta confiabilidade. Buscando conceituar também estamparia e
serigrafia. Ao final a constru¢do de uma producédo artistica relacionados com o meu
tema proposto nesta pesquisa.

Por ser uma pesquisa relacionada com arte, sera elaborada no final uma
producédo artistica como resultado final desta pesquisa. Segundo Zamboni (1998, p.
6) [...] o artista também se assume como pesquisador e busca, com essa dupla face,

obter trabalhos artisticos como resultado de suas pesquisas.
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3 CONCEITO ARTE

Entendo que arte € construgéo, esta relacionada com o belo, arte lembra
objetos, conceitos consagrados pelo tempo, que provocam 0s sentimentos variados
do sujeito. A palavra arte deriva-se do latim ars, que significa ordenar ou fazer
ordem. Se transforma, muda a forma da matéria oferecida pela natureza e pela
cultura. Qualquer atividade humana com um fim pode se chamar artistica, pode ser
considerada artistica. Quando se fala em arte, logo se lembra em producado, que
lembra trabalho. O conceito de arte como produ¢do de um ser novo, que se
acrescenta aos fendbmenos da natureza conheceu alguns momentos fortes na
cultura ocidental. (BOSI, 2000).

A arte é um fazer. Movimento que arranca o ser do ndo ser, o ato da
poténcia, o cosmos, o caos. (BOSI, 2000). No século XX, as correntes estéticas que
se seguiram ao Impressionismo levaram ao extremo a convic¢cdo de que um objeto
artistico obedece a principios estruturais que lhe ddo um grande estatuto de um ser
construido. Coli (1990, p.8) diz: “Somos capazes de identificar algumas producfes
da cultura em gque vivemos sendo como arte. Além disso, a nossa atitude diante da
ideia de “arte” € de admiracao”.

“E possivel entdo dizer que arte sdo certas manifestacdes da atividade
humana diante das quais nosso sentimento é admirativo, nossa cultura possui uma
nocao que domina solidamente suas atividades e as privilegia”. (COLI, 1990).

Existe uma ideia da arte como um jogo, que foi proposta na Critica do
juizo de Immanuel Kant (1724- 1804), em termo de atividade. O prazer estético que
anima esse jogo de criacdo € afinal para Kant, puramente subjetivo, pois se exerce
com representacdes e nao com a realidade do objeto.

Mas ja dizia (COLI, 1990, p.24), “[...] que a histéria da arte e a critica ndo
se contentavam em determinar, sem justificacdes a qualidade do objeto artistico. Os
discursos sobre as artes aparecem com frequéncia, a vontade de atingir uma
objetividade de analise que |hes garanta uma conclusdo mais facil [...]”. Porque a
ideia de estilo esta ligada a ideia de recorréncia. Mas a critica, tem o poder ndo s6

de atribuir um estatuto de arte a um objeto, mas de também classificar em uma
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ordem de exceléncias, segundo alguns critérios préprios. Existe uma nocédo que
designa a posicdo maxima de uma obra de arte: o conceito de obra-prima.

A obra-prima era aquela que coroava o aprendizado de um artista. Nao se
tratava de uma realizacdo forcosamente inovadora, original. Todo artista tinha que
mostrar uma obra que pudesse ser considerada perfeita, demonstrando assim um
dominio de todas as técnicas necessérias.

Em algumas obras-primas existiam certo niamero de construcdes, de
expressoes, alguns até com sistemas musicais empregados pelo artista com certa
frequéncia. Assim nos deixando claro que o estilo da arte repousa sobre o principio
de uma inter-relacdo de constantes formais no interior de obra de arte. Sendo que
um mesmo criador pode desenvolver em sua producdo tendéncias estilisticas
diferentes que, se sucedem no tempo. Mas se um grupo de obra anénimas
apresentam algumas ou muitas afinidades estilisticas, criam-se a hipotese de um
autor comum (COLI, 1990).

Lembro-me ainda que Coli (1990) indaga que por mais diferentes que
sejam as obras, nas diversas épocas elas construiram uma espécie de pano de
fundo estilistico comum entre elas. Mas mesmo assim, um mesmo criador pode
desenvolver em sua producgéo diferengas que se sucedem no tempo, constituindo as
tais fases do artista. E, contudo, elas ndo séo légicas, sdo historicas, viveram no
tempo e tiveram caminhos e funcdes diferentes. Algumas evoluiram.

Ainda ha a relacéo entre os denominadores e as obras, mas nunca se da
da mesma maneira. A ideia de romantismo refere-se a uma renovacao das técnicas
artisticas, na medida em que compreendem uma ruptura € uma oposicdo com um
passado classico, mas encaminha a uma visao global do mundo da sensibilidade a
uma atitude diante da sociedade, enfim, um conjunto de elementos do fazer artistico.

Referindo-se a arte, nos referimos a impressionismo, surrealismo,
romantismo, rococo, a um estilo cretense, helenistico ou egipcio. Na maior parte das
vezes, atribuimos a essas palavras um poder excessivo: 0 de encarnarem uma
espécie de esséncia a qual a obra se refere. Enquanto ndo classificamos as
producdes, ndo sossegamos. Isso nos tranquiliza, pois supomos conhecer o
essencial sobre a obra, supomos saber o que significam as classificacfes e que a
obra corresponde a uma delas (COLI, 1990).

Essas constantes transcendem as obras. Quando conhecemos

suficientemente o estilo de um artista, reconhecemos com facilidade sua producéo.
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Coli (1990) diz:

Ndo é preciso termos ouvido e memorizado as composicdes, nado
precisamos, hum museu, ler a etiqueta para descobrirmos que tal obra foi
pintada por tal artista, desde que estejamos familiarizados com o estilo
desses artistas. O estilo pode até levar a constatacdo da existéncia de
autores sobre o qual ignoramos tudo. (COLI, 1990, p.27).

Essa atitude pode ser pacificadora, mas ndo era muito satisfatéria. Pois
ainda assim as obras eram complexas, e era de sua natureza escapar das
classificacdes, pois nunca se reduziam a uma definicdo formal e logica. A obra de
arte ndo se reduz ao estilo, € porque as classificacfes estilisticas ndo tém, muitas
vezes, a pureza formal que evocamos, também porque no discurso sobre Arte néo é
raro encontrar referencias a ideia de estilo como se fosse suficiente formal, o que
talvez viesse a complicar ainda mais as coisas. Tentamos ver as limitacdes, a
utilidade e os empregos abusivos e as grandezas do estilo da obra (COLI, 1990).

Chegamos entdo ao conjunto de praticas artisticas, que podem ser
usadas como elementos definidores, ou ndo, na Arte. Percebemos entdo que as
classificagdes ndo sao instrumentos cientificos, que elas ndo sdo exatas e que nao
partem de definicbes e que agrupam obras ou artistas por razdes muito diferentes.

Bosi (2000, p. 42) entdo diz que ndo caberia nos limites um tratamento
sistematico das teorias que pretendem explicar a génese da obra de arte. O que na
verdade o laco intimo entre o sujeito e uma obra de arte é o que distingue os dois
modos fundamentais de conhecimento.

Mas Coli (1990, p.8) finaliza nos dizendo “[...] podemos ficar tranquilos se
nao conseguimos saber o que é arte, pelo menos sabemos quais correspondem a

essa ideia e como devemos nos portar diante dela”.
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4 ARTE CONTEMPORANEA

Lembrando no capitulo anterior que arte sdo conceitos consagrados pelo
tempo, que provocam o0s sentimentos variados do sujeito. Falamos de arte
contemporédnea agora. Quem olhar com atengcdo a arte dos dias atuais sera
confrontado com uma desconcertante profusédo, confuséo de estilos, formas, préaticas
e programas. Parece que quanto mais olhamos, menos certeza podemos ter quanto
ao que permite que as obras seja qualificadas como Arte. A arte recente tem
utiizado ndo apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz, som, palavras,
pessoas e comida. Embora a pintura possa continuar sendo importante para muitos,
ha também aqueles que utilizam fotografia e videos. (ARCHER, 2001).

No inicio dos anos 60 ainda era possivel pensar nas obras de arte como
pertencentes a uma de duas amplas categorias: a pintura e escultura. Os dadaistas
comecam a desafiar as artes com fotografias, que eram cada vez mais reconhecidas
como expressao artistica. Mas ainda persistia a ideia de que arte compreende
essencialmente aqueles produtos do esforco criativo humano que gostariamos de
chamar de pintura e escultura. Depois houve uma decomposicdo das certezas
guanto ao sistema de classificacdo. Alguns artistas ainda pintam e outros ainda
fazem o que a tradicdo chama de escultura, mas que ocorrem num aspecto muito
mais amplo de atividades. (ARCHER, 2001).

A escultura sempre deve questionar obstinadamente as premissas
basicas da escultura predominante. Archer (2001, p.115) diz que “[...] esta é a
funcao de toda arte, somente a arte torna a vida possivel”.

As obras ndo sdo apenas para se olhar, mas também um espaco a ser
adentrado e experimentado de um modo fisico pleno.

Existem duas ideias de arte contemporanea. A primeira é de que por
mais que a unido de certas imagens e objetos possa produzir arte, tais imagens e
objetos jamais perdem totalmente sua identificacdo com o mundo comum, cotidiano
de onde foram tirados. A segunda é que tal conexdo com o cotidiano desde que nao
nos envergonhemos dela, deixa o caminho livre para o uso de uma vasta gama de
materiais e técnicas até agora ndo associados com o fazer artistico. Denominados
entdo como assemblage (ARCHER, 2001).

Mas para compreender a arte contemporanea, precisamos entdo,

estabelecer certos critérios. Esses critérios ndo podem ser apenas nos conteudos
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das obras, em suas formas suas composi¢fes, também nédo do fato de pertencerem
a este ou aquele movimento dito ou ndo de uma vanguarda. Teriamos ainda que
nos defrontar com a dispersdo, com a pluralidade incontrolavel de agoras. Os
trabalhos dos artistas que tentam justificar as obras de artistas contemporaneos séo
obrigados a buscar o que poderia torna-los legiveis fora da esfera artistica, seja em
temas culturais, literarios ou filoséficos

Cocchiarale (2006, p. 11) nos lembra que

“a medida em que nos aproximamos da atualidade a incompreensédo da arte
contemporénea parece crescente. A arte pré-moderna parece ser entendida
mais facilmente do que a moderna. Muitos ainda dizem ndo entendé-la por
acha-la estranha aquilo que consideram Arte”.

A arte contemporanea, dizia Cocchiarale (2006), ndo € um campo
especializado, como foi a arte moderna. Centradas em busca de uma arte autbnoma
em relacdo ao universo tematico, particularmente aquele do naturalismo académico,
0S primeiros artistas modernos pretendiam proteger o campo das artes das
infiltracbes de elementos literarios ou narrativos. Foi entdo a partir do
impressionismo que a arte moderna passou a refletir e a investigar de modo

crescente seus préprios meios de producao. Cocchiarale (2006, p. 16) afirma:

[...] ndo é por acaso que os discursos teéricos sobre arte moderna, assim
como o0s dos artistas também tenderam ao formalismo. A arte
contemporanea, de modo inverso e nha contramdo dessa tendéncia,
esparramou-se para além do campo especializado construido pelo
modernismo e passou a buscar interface com quase todas as outras artes, e
mais, com a propria vida, tornando-se uma coisa espraiada e contaminada
por temas que ndo sdo da prépria arte. Se a arte contemporénea d4 medo é
por ser abrangente demais e muito proxima da vida.

Mas hoje a arte voltou a ser novamente desenvolvida em torno do
conteudo, coisa que o modernismo havia reduzido a quase nada. Se observarmos
os paradigmas do mundo moderno, veremos que as disciplinas e profissées foram
definidas a partir da nocéo de especialista, inclusive artisticas.

No mundo contemporaneo, as nocdes de sujeito, de individuo, de
identidade, de unidade estao visivelmente em crise.

Cocchiarale (2006) ainda nos lembra que todas as sociedades
desenvolveram nocdes de pessoas diferentes umas das outras. A sociedade de

artistas desenvolveu a noc¢do de pessoa ligada ao conceito de individuo sem divisao
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e como uma unidade. Se ele é um artista, tem um estilo s6 seu, inconfundivel. A
ideia de estilo individual, a coeréncia como um valor do artista ndo é natural, mas
uma invencao possivel do inicio do Renascimento.

A ideia que as pessoas — individuos seriam unitarias, sem fraturas ou
divisbes internas, ainda persiste. Cocchiarale (2006, p. 20) afirma: “[...] o que
aparece no mundo contemporaneo é a possibilidade de uma nova no¢éo de pessoa,
fragmentaria. Podemos falar disso de varias maneiras.”

Essa possibilidade € histérica. Evidentemente o mundo do individuo nao é
um mundo de liberdade, mas um mundo em que esta nocao se desenvolve a partir
da Renascenca passo a passo, ao longo de séculos, valorizando a vida sociocultural
e as tendéncias, gosto de opinides individuais. Entdo o individuo passa assim,
entender e compreender sobre arte contemporanea.

Para que entendamos esta arte devemos entender dois momentos que a
precederam. Primeiro, 0 momento em que a arte se torna arte. Segundo, 0 momento
em que outra arte, a moderna, rompe com a tradicdo mimética renascentista. Ainda
ha uma questdo que se discute pouco na histéria da arte. Aquilo que nos
entendemos por arte — e que esta deixando de ser — comeca no Renascimento.
(COCCHIARALE, 2006).

Podemos nos perguntar entdo se a arte ndo contemporanea tinha
qualidades téo fantasticas do ponto de vista da inovacédo, do status econdmico e do
reconhecimento do publico, a ponto de parecer oportuno, até mesmo necessario
coloca-la sobre um pedestal e lamentar seu desaparecimento. (CAUQUELIN, 2005).

E provavel que estejam saturados de certas ideias recebidas, que
supomos universais e duradouras, esquecendo as diferentes formas e os diferentes
status aos quais a obra e o artista estiveram submetidos nos diferentes periodos da
histéria.

Mas lembrando de tudo o que soubemos sobre arte contemporanea,
podemos dizer que qualquer ideia é para ser tratada com a mesma seriedade com a
qgual nés tratamos uma obra de arte. Renascentista, Moderna ou Contemporanea,
nao importa, porque elas sao tao relativas ao periodo em que surgiram, quanto a
obra de arte. A arte tornou-se linguagem para fugir da ideia de uma obra sem
conteudo e s6 formal, proposta pela arte abstrata. Entdo ela passou a ser pensada
como uma linguagem estruturada num sistema de signos. Como ela voltou com

muita forca na arte contemporanea a ser imagem, suspeitam de que ela esteja
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deixando de ser linguagem. Porque nem tudo que comunica € linguagem
(COCCHIARALE, 2006).

Enquanto alguns artistas investigavam a forma pura, o desenvolvimento
tecnolégico de reproducao de imagens difundido, sobretudo pelo cinema, passou a
preencher o mundo de imagens que a arte moderna recusava a produzir.

Mas a contemporaneidade de uma obra estaria nos meios e nos suportes
utilizados por um artista? Cocchiarale (2006, p. 67) diz que sim e ndo. Ele ressalta
gque temos obras contemporaneas realizadas com meios convencionais, como
pintura, e desastres registrados em midias. Indaga ainda que Arte é uma coisa muito
diferente da vida, separada por molduras por nds impostas. A ideia de uma arte
confundida é muito dificil de assimilar porque nossos repertorios ainda sdo formados
por muitos tracos conservadores, alguns deles pré-modernos.

Cocchiarale (2006, p.67) ainda nos lembra:

[...] a arte contemporénea pode estar em varios lugares simultaneamente
desempenhando funcgBes diferentes. Mas o principal de tudo isso sdo os
novos tipos de relacdo que ela nos faz estabelecer. O novo sujeito ndo sera
epistemolégico como foi intentado por Kant, mas estatico, um hibrido de
contradic6es, porque o homem contemporéneo precisa de um modelo
positivo de vivencia na contradi¢&o.

7

Acostumados a pensar que arte € uma coisa muito diferente da vida,
separada pela moldura e por um pedestal. Em certa parte da histéria, a arte foi isso
mesmo, pelo menos desde a Renascenca. Havia uma ideia de uma arte que se
confundia com a vida. Um pouco dificil de assimilar porque alguns tracos ainda eram
pré-modernos. Um pouco diferente da arte moderna, a arte contemporanea, nao
possui um campo especifico especializado que nos facilitaria dominé-la por meio do
conhecimento e da informag¢do. Nenhuma divisdo do conhecimento humano tem
esse poder, isso ndo é um problema da somente da arte. Quando falamos sobre arte
contemporanea procuramos pensar no que uma obra tem, porque € de natureza das
coisas neste mundo contemporaneo fugirem um pouco a classificacdo em modelos
fixos. (COCCHIARALE, 2006).
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5 CONCEITO ESTAMPARIA

5.1 Historia e questdes atuais

O homem tem necessidade de viver em meio a um ambiente alegre e
colorido, isso faz parte da sua natureza. Assim como falei nos capitulos anteriores
sobre arte, arte contemporanea relato aqui sobre a estamparia e serigrafia. Muito
antes de surgirem os primeiros tecidos estampados, os homens ja pintavam seus
corpos com pigmentos minerais, que além de realcar a beleza, servia para distinguir
a classe social e Ihes assegurava protecdo magica. Do corpo, a pintura passou para
0 couro e mais tarde para os tecidos.

A principal finalidade da estamparia é dar vida ao tecido. E inserir um
valor estético a roupa ou colecdo. Agregando um valor ao tecido, criando uma
identidade na marca de uma etiqueta. Outra funcdo muito importante é direcionar
seu uso com variacdes de cores. (PEZZOLO, 2007)

As primeiras estampas surgiram antes da era crista, e foram feitas na
india e Indonésia. No inicio tratava-se de uma combinac&o de pintura e estampagem
com modelos, que eram blocos de madeira com motivos gravados. Os povos destes
lugares produziam tecelagem em blocos trabalhados em fio de diversas cores
formando estampas muito apreciadas pelo mercado da época. Mas existiam indicios
de estamparia utilizando blocos de madeiras sobre linho na Idade Média. (YANAME,
2008).

Os tecidos estampados eram exclusivos das altas classes sociais.
Representantes das companhias das indias orientavam os artesdos para que
desenvolvessem estampas adaptadas ao mercado europeu. Gravuras européias

serviam como modelos para as estampagens indianas.
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Figura 1 — Algodéo estampado, 1971
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Fonte: Pezzolo, 2007

No inicio do século XVI, na Asia, deu-se o comeco da estamparia, havia
um tecido rustico chamado Caten. O mesmo recebia aplicacdo de cera quente,
impedindo a absor¢éo da tinta, ou corante, ficando reservado o branco, uma técnica
muito artesanal, no qual predominava as cores, azul, marrom ou preto, cores
somente nobres.

PEZZOLO (2007, p.184) ainda nos lembra: “[...] essa técnica de cera
quente, além de contornar desenhos cobria partes de um motivo em que a tintura
nao deveria agir, (a chamada pintura com reserva)”.

Na Europa, os tecidos estampados comecgaram a ganhar forca na moda
europeéia, juntamente com a importacéo da seda e de tecidos preciosos.

Em meados do século 12 , a estamparia artesanal, sofreu uma grande
transformacao, perde todas as técnicas artesanais e as cores Unicas e passa a

seguir tendéncias e usar cores mais fortes, vivas e coloridas.
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Figura 2 - Erre, Uno, Mildo, 1999. Combinacéo entre floral e geométrico

Fonte: Pezzolo, 2007

Uma novidade estava por vir, no fim do mesmo século a invencdo do
cilindro para estampar traria uma nova era na area téxtil.

A arte de estampar percorreu um longo caminho desde a sua fase inicial
artesanal até as avancadas técnicas atuais. Foram inUmeros os meios usados pelo
homem para estampar seus tecidos. Todos utilizados até hoje.

Mas na era das revolu¢des industriais, a impressao téxtil se modificou
totalmente. (PEZZOLO, 2007).

Chataignier (2006, p.83) lembra: “[...] a contemporaneidade aprimora cada
vez mais as técnicas e os estilos de estamparias, sem, no entanto, desprezar
ensinamentos antigos e preciosos, capazes de agregar valores aos tecidos atuais”.

Entra entdo a moda dos tecidos florais padronizados, que se tornou
generalizada. As padronagens dos tecidos sofrem certa influéncia de grandes
descobertas no mundo da estamparia. Flores como o crisantemo acabam criando
gosto pela padronagem floral. Isso se manteve por um longo periodo quando a
moda por fim volta as suas origens ocidentais com padronagens mais simples como

margaridas e rosas.
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Entdo, no mesmo momento inicia-se a utilizacdo da padronagem simples
nos tecidos. Logo apos, inicia-se a fase no qual essas formas exageradas sao

deixadas de lado e passa-se a utilizar formas miudas, conhecidas como Liberty.
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Durante o periodo barroco francés e inglés, as padronagens se tornaram
bastante complexas, usando técnicas sofisticadas.

Buscando conceitos, inspiracdes e referéncias, a estamparia tornou-se
elemento fundamental na moda. Buscando uma beleza dentro deste conceito. Nos
dias atuais, a estamparia ganha novos elementos (texturas) e cores diversificadas,
buscando ndo seguir regras nem tendéncias, apenas referéncias.

Técnicas novas e atuais, e utilizando-se dos mais diversos modos de
desenhar e desenhos, trazem 0s novos conceitos sobre estamparia. (YAMANE,
2008).

No mesmo momento, um tema permite inUmeras versées. Dependendo
do criador, aperfeicoamento de um motivo pode requerer inUmeros retornos ao
desenho até que seja conseguida a imagem ideal, 0 que na antiguidade n&o existia
tal recurso. Sofrendo transformacodes influenciadas por tendéncias atuais.

Yamane (2008, p.19) finaliza dizendo:

[...] a finalidade da estampa é dar vida ao tecido, muitas vezes com defeito
sdo recuperadas por este processo, ja que os defeitos cobrem o defeito
indesejavel. Principalmente na moda a estamparia tem uma finalidade de
prover cunho estético a roupa ou colecdo que sera confeccionada. E
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agregar valor ao tecido... Outra fungdo importante € direcionar o seu uso
com variagdes de cores.

Por fim a estamparia pode ser considerada como um tingimento no tecido.

5.2 Estamparia e suas superficies: novas fronteiras

A superficie pode ser trabalhada de diversas formas, técnicas e ideias: ao
mesmo tempo em que é possivel imprimir desenhos sobre um suporte, € possivel
também fazer aplicacbes de diversas formas na superficie, como volumes que
expandem o tratamento visual para fora do plano. Nesse sentido, podemos constatar
que este raciocinio criativo que se espera de um artista refor¢ca a ideia de que a
pratica do design de superficie estd intimamente ligada a pratica do design grafico
no que diz respeito a concepc¢ao de composicdes visuais.

Durante o processo criativo, Macieira e Ribeiro (2007, p.103) dizem: “O
artista deve estar atento aos fundamentos que regem qualquer criacao visual. Pois a
elaboracao de imagens para tratamento de superficies ndo € algo aleatorio.”

Além do principio basico de composicdo de imagens, had uma
preocupacdo com a composicdo que estd sendo criada no que diz respeito a

distribuicdo dos elementos.

Figura 4 - Autor Desconhecido
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Observando também algumas limitac6es de cada processo, os materiais
devem buscar uma harmonia entre conceito e combinagdo de cores, solucdes
formais e qualidades tateis dos mesmos. O artista deve ter um conhecimento global
e aprofundado sobre as questdes envolvidas no projeto para que possa direcionar
os resultados dos efeitos visuais. Mas deve também estar atento aos novos
processos técnicos, aos diferentes processos criativos, aos novos formatos e as
novas tendéncias.

Em relacdo aos produtos, também sdo mostrados os tipos de suportes ou
superficies, que podem ser trabalhados, a funcéo do projeto visual e as técnicas de
produgéo envolvidas no processo.

Segundo Evelise A. Ruthschilling (2007 apud MACIEIRA; RIBEIRO,
2007), a estamparia é a impressdo de estampas sobre o tecido. Apesar do
significado original da palavra se ater aos processos de impressdo, pintura e
desenho, o visual grafico obtido sobre diversos tipos de tecidos pode ser
desenvolvido através de outras técnicas. Técnicas essas que também sdo formas de
ideias de estampar a valorizar o aspecto de qualquer tecido. Macieira e Ribeiro
(2007, p.103) dizem: “[...] as estampas desempenham um papel forte e importante
em qualquer colecdo de moda. Alem de traduzirem em imagens gréficas o conceito
que é trabalhado em uma colecao, elas valorizam e diferenciam as modelagens das
pecas do vestuario”

Sdo usadas pelos estilistas com forma de trazer exclusividade e
identidade para a marca. As estampas também sdo uma grande estratégia para
obtencdo de sucesso em uma colecao, pois dialoga com os consumidores através
do poder de transmissdo de mensagens, construcdo de afinidades e desejo pelo
produto.

Outros artistas que podem ser citados no trabalho de estamparia séo
Gustav Klimt, Robert e Sonia Delaunay, Raoul Dufy, entre outros.

Mas devemos lembrar que a estampa hoje em dia, dentro do conceito de
projeto do design, passou de ornamental para conceitual. At¢ mesmo quando as
estampas séo produzidas pelas industrias de tecido, estas devem ser pensadas
dentro de um projeto tematico, contextualizadas na contemporaneidade dos seus
usos e aplicagcbes e adequadas ao perfil da empresa que as produz. Alguns
profissionais trabalham com colec¢des teméaticas ligadas a questdes culturais. Dessa

forma eles produzem o novo, ou alternativas ao coletivo, com possibilidades de mais
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ousadia por se pautarem em questdes que nao se limitam somente ao universo de
tendéncias. Podem ser considerados profissionais que se destacam pela busca da
identidade em contextos legitimos da sua cultura, na contraméo das tendéncias hoje
globalizadas.

Macieira e Ribeiro (2007, p.113) destacam que “[...] eles criam a partir de
uma linguagem propria e de um olhar diferenciado sob temas diversos que
estimulam sua criatividade.”

Concluimos entdo, que a estamparia é um vasto campo para
apropriacdes simbodlicas coletivas, permitindo tanto aos consumidores como aos
criadores a construcdo de multiplas identidades que constituem uma diversidade de
conteudos para que entendamos suas escolhas. (MACIEIRA; RIBEIRO, 2007).

5.3 Serigrafia

Atribuido a palavra grega serikon e a palavra sericun do latim, significam
seda e grafia, com o sentido de escrever, desenhar, gravar. A expressao inglesa
silk-screen' é tanto usada para designar uma técnica artistica quanto a técnica
aplicada em trabalhos utilitarios (KINSEY, 1979).

Impresséao serigrafica, € um método no qual a imagem é transferida para
a superficie a ser impressa por meio de tinta comprimida. Pode ser feita
manualmente ou mecanicamente. Ou usando também tiragens sobre cartédo, vidro,
madeira, metal e entre outras substancias de superficies lisas. Ou até mesmo um
processo que utiliza um bastidor com tela de seda, servindo como esténcil. Os
esténceis sdo cortados a mao ou preparados fotograficamente.

Uma grande vantagem da serigrafia € a possibilidade imprimir o branco
ou qualquer tinta clara numa superficie escura, com uma s aplicacdo. A serigrafia
produz excelentes resultados em superficies lisas, ou asperas: metal, vidro,
ceramica, madeira, plastico, tecido, cartdo e logicamente papel. Isso também torna a
serigrafia ideal para muitos projetos comerciais, tais como sinalizagcdes de ruas,

posteres e papéis de parede.

! Silk-Screen — Usada para designar uma técnica artistica quanto a técnica aplicada em trabalhos
utilitarios.
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Teve sua origem no trabalho de antigos artistas chineses no periodo de
construcdo da grande muralha e de artistas egipcios que usavam técnicas
semelhantes na época da construcéo das piramides.

Os japoneses faziam desenhos muito delicados nos esténceis e para unir
as partes delicadas dos recortes faziam tramas de cabelo humano, que na fase
moderna da serigrafia foi substituida pela seda e depois pelos tecidos sintéticos. As
primeiras patentes de impressao com esténcil através de tecido foram registradas na
Inglaterra em 1907. Nos dias atuais a serigrafia esta sendo usada de maneira muito

diversa.

A descricdo do processo de trabalho na literatura nacional e estrangeira
acompanha esta diversidade e varia muito nas publicacdes da area gréafica, matérias
e equipamentos. Boas partes das firmas que oferecem telas ja montadas ainda
trabalham com moldura de madeira, mas comegcam a produzir telas com molduras
de aluminio, com um pre¢co um pouco mais elevado, mas que usadas com tintas a
base de solventes, tintas serigraficas de tecidos que depois de secas sao resistentes

a agua.
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Mas as serigrafias trabalham com dois tipos de tintas, das quais s&o bem
distintas. Tintas a base de solventes sdo oleosas e como 0 06leo e agua ndo séo
compativeis, todos os materiais e equipamentos s6 devem ser usados para um
processo ou outro.

A rede de serigrafia nada mais é que uma esquadria retangular no qual se
estica em tecido de malha. O material tapado por uma matriz apropriada em todos
0s pontos onde se pretende que a imagem fique branca e que nao haja impresséo,
sendo aplicada uma tinta com um pincel ou uma esponja através da rede nas areas

nao cobertas.

Figura 6 - Rede Serigrafica

Fonte: http://www.tenart.com.br/prod.php?cod=impressao.html|

Kinsey (1979, p. 11) complementa dizendo: “a serigrafia por outras
palavras constitui afinal um desenvolvimento da estampagem de letras ou outros
temas através de uma chapa gravada de forma apropriada”. Ele ainda alega que o
termo serigrafia foi primeiramente usado para identificar as estampas desenvolvidas
nessa técnica, com propoésitos ndo comerciais. Com isso pretendeu desvincular do
nome silk-screen, jA comprometido com producbes estritamente comerciais, das

novas experiéncias de carater artistico.
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6 A MODA COMO ARTE

A relacdo entre Arte e Moda existe ha séculos. Mas foi por muito tempo
uma relagdo de mao Uunica, os artistas usavam a moda em suas pinturas e
esculturas, como forma de retratar a sociedade. A era moderna testemunhou a
aproximagdo de designers e artistas com a ideia de que a moda & mais que
simplesmente vestuario e aparéncia. O grande entendimento da arte e de suas
caracteristicas permitiu que os artistas explorassem e retratassem momentos
altamente carregados de emocao, género, modernismo e romantismo e projetam
uma variedade de mensagens semioticas e subversivas, transformando a pessoa
gue veste a roupa em uma tela em movimento. (MATHARU, 2011).

A moda é uma verdadeira carteira de identidade social. No século XX
ocorreram movimentos que provaram o interesse reciproco entre os mundos da arte
e moda. Novas atitudes como repensar a vida por meio do vestuario, rever o sistema
da moda, criar sinergias arte-moda, empregar 0 vestuario como suporte da
expressao artistica, transformaram o status da arte e moda. Artistas da época se
apropriaram do vestuario explorando seu poder provocador. Criavam trajes
extravagantes, mas também abordavam vestuario em profundidade, em uma
reflexdo tedrica e técnica. A nocdo de obra de arte que os artistas de época tinham
favoreciam a reaproximacao entre a arte e a vida, a criacdo e a modernidade
cientifica (MULLER, 1957).

Na mesma época misturando a exaltacdo do progresso e 0 encontro entre
a arte e vida, se engajam na arte-acdo que deveria mudar o mundo e o homem.
Traduziam em tecidos elementos de sintese estudados em pintura, como a linha-
velocidade, as formas-barulhos, e os ritmos cromaticos.

Em 1921foi anunciado o abandono da arte pura e voltam-se para a arte
produtivista e para a estética industrial. A moda conhece sua fase de derrota de
todas as utopias confrontadas com a realidade, arrastadas pelo realismo socialista.

Haviam pressentido a necessidade de um desenvolvimento industrial na
moda. N&o mais precisavam defender um vestuario funcional. A partir desse
momento, 0 vestuario passou a fazer parte da paisagem da rua.

Mas os estilistas percebendo que o sistema da moda dominado pela alta-
costura comecava a decair tentaram reformar o vestuério. Os artistas se apropriaram

do vestuario com o prolongamento em trés dimensdes de suas pesquisas e para
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integré-los em sua visdo da sociedade contemporanea. Em torno disto os jovens
revoltados criaram codigos de vestir que expressavam um ideal de vida livre das
convencdes burguesas e dos cddigos tradicionais da aparéncia. (MULLER, 1957).

A moda acaba por admitir que ndo é somente mais futilidade e capricho.
Durante os anos de 70 e 80 o prét-a-porter® foi considerado uma democratizacéo
efetiva, favorecendo uma maior liberdade de expresséo. Mas foi mesmo em meados
dos anos 80 que a moda foi oficialmente reconhecida como uma forma de expressao
cultural digna de interesse, ela entra para os museus, representando o Museu das
Artes da Moda. Exposi¢des invadem as galerias e os museus de arte, substituindo
os desfiles. E os préprios artistas criam os convites e 0s cenarios dos desfiles.

Influenciados pelo movimento Arts and Crafts®, arquitetos e designers,
fundiram os ideais estéticos da arte e do design. Os trabalhos eram caracterizados
por combinagdes de cores incomuns e projetos contrastantes e coloridos, contendo
formas geométricas, listras e pequenas flores estilizadas. Algumas artistas russas
tais como, Varvara Stepanova (1894-1958) e Lyubov Popova (1889-1924) baseavam
sua moda em ideologias. Seus trabalhos combinavam criatividade, conforto e
utilidade. Isso tornava sua moda moderna e inovadora. Entre as duas guerras
mundiais, o surrealismo, centrado, deu origem a uma nova forma de pensar dentro
da literatura e das artes.

Durante os anos 90 o que correspondia a um primeiro movimento
espontaneo de aproximacdo das formas de expressdo pés-moderna se intensifica
em interferéncias conscientemente organizadas. Existe uma moda que faz arte e
uma arte que faz moda. Nao se sabe mais quem pertence a quem.

Segundo (MATHARU, 2011) o ano de 1960 interp6s uma nova
aproximacdo entre Arte e Moda. A industria da alta-costura estava perdendo seu
dominio sobre a moda devido as demandas do consumidor, e 0 poder parecia
pender para o lado de prét-a-porter e de producdo em massa. Durante o fim do
século XX, Arte e Moda continuaram a se fundir. Os avancos da fotografia e sua
aceitacdo como forma de arte contribuiram para consolidar essa relacdo. Os

fotégrafos exploraram a moda por suas qualidades subversivas e semioticas, é

20 termo “prét-a-porter” significa, em portugués, “pronto para vestir’ (MATHARU, 2011, p. 68)

® Arts and Crafts: (artes e oficios) E um movimento estético e social inglés, da segunda metade do
seculo XIX, que defende o artesanato criativo como alternativo a mecanizagao e a produgdo em
massa. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2010).



32

atualmente, capaz de expor e promover a marca de um designer ou grife como
nunca antes na historia.

Para MATHARU (2011, p.15): “A moda é uma parte importante da cultura
moderna. Filmes, fotografias, vitrines e instalacdes tornaram-se parte da tela na qual
a moda pinta seu quadro”.

A moda hoje esta confortavelmente instalada em galerias de arte, que
anteriormente abrigavam exclusivamente pinturas, instalacdes e esculturas. Assim
como a arte, a moda também retrata a cultura, a sociedade e a condicdo humana, a

moda entéo se tornou tdo poderosa quanto a arte.

6.1 Moda é linguagem?

Existem varias diferencas entre as mais diversas linguagens,
notadamente entre as verbais e 0s outros modos de expressar significacées que nos
habituamos a também chamar de linguagem: falamos em linguagem de arquitetura,
do design e agora também das linguagens da moda.

A desobediéncia da-se entdo a uma quebra de paradigmas, quebrando
regras consagradas e transgressdes do habitual nas linguagens visuais, estéticas ou
artisticas.

Assim como a semidtica € o campo de estudos sobre linguagens, essas
tais linguagens também vém ocupando um espaco na moda. O desafio das
linguagens na moda sdo muito maiores, e sem duvida buscam estabelecer
fundamentos tedricos e metodoldgicos que ajudem mais na leitura dos textos visuais
gue nas leituras verbais. Isso porque os textos verbais sdo compostos por palavras,
gue ndo cabe tantas discussdes em relacdo a seus significados, tanto quanto os
textos visuais. (OLIVEIRA, 2007).
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Figura 7 - Vestidos feitos em papel que se propunham a ser itens descartaveis,
Pop Art inspirados em Andy Warhol e Hussein Chalayan — Colecéo
primavera/veréo de ZOOE-

¢ =

opbells Campbelli €

U

Cada traje, cada produto, pode ser considerado um texto ou discurso,

denominacdo quase tdo metaférica quanto a que usamos quando chamamos a
linguagem da moda de linguagem. OLIVEIRA (2007, p. 34) diz:

na linguagem da moda, usamos linhas, formas, cores, texturas, e pontos.
Pontos de atencdo como um decote..na moda € necessario articular textura
com cor, dimensdes com formas e as mais variadas combinacdes entre
linhas, retas horizontais, verticais, diagonais ou curvas diversas

Nas mais variadas combinagcfes, encontramos simetrias e assimetrias,

contrastes, unidade, equilibrio, os mais diversos modos de organizacdo de

elementos no discurso da roupa que se cria e se veste. Gerando um determinado

ritmo na moda.
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Figura 08 - John Galiano — Inspirados pelas qualidades geométricas,
de construtivismo russo — Colsgéo Primavera/Verdo 1999

=
Fonte: MATHARU 2011

O ritmo pode ser regular, fruto de repeticbes ou de alternancia de
microelementos em intervalos simétricos, ou irregulares.

A textura é um manancial de significacfes, um determinado aspecto a ser
considerado é o de valoraco atribuida a determinados padrdes de textura. E nessa
valoracdo de propriedades que vamos encontrar a significacbes das texturas.
Porque usamos determinados elementos em certos, tecidos?

Como pode ser visto, nada em texto de moda é imune a producdo de
sentidos. Em outras palavras, tudo significa a intencionalidade do artista. (OLIVEIRA
2007).
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7 INSTALACAO

A pratica da instalagcdo possui uma flutuacdo constitutiva, um aspecto
circunstancial, e pode se desdobrar em preposicdes, insercdes e micro intervencoes,
domésticas ou urbanas. Provoca estranhamento, desconforto e perplexidade em que
solicita no contexto espaco, tempo em que acontece. Uma instalacéo total é o local
de um ato suspenso onde um acontecimento teve, tem ou pode vir a ter lugar.
(LAMAS, 2006).

A interdependéncia entre o espaco - tempo, obra - espectador constitui a
complexa trama que as preposicoes contemporaneas agenciam. Nesse sentido, a
producdo artistica contemporanea recusa categorias fixas, fechadas e autbnomas,
solicitando uma reflexibilidade e wuma multiplicidade de experiéncias e
procedimentos.

Lamas, (2006, p.79) diz:

Cada producgéo artistica que se configura como instalacdo, parece injetar
uma especialidade e uma mobilidade em seu conceito, dependendo do qué,
como, quando e onde acontece. Se o contexto da galeria ou do museu é
parte fundamental da instalagdo, primeiramente observar é que ela ndo
ocupa espago, mas o reconstréi. Assinala-se incisivamente uma dimensao
temporal indissocidvel do espaco.

Algo como uma flutuagcdo -constitutiva, um aspecto circunstancial,
situacional, da espessura a pratica da instalacdo. Ela implica um estado, modo como
se esté situado em relacdo a determinado ambiente, arranjo de coisas, matérias e
individuos e relacao reciproca.

Entretanto, o espectador, as matérias que compdem a instalacdo ou o
préprio artista podem construir ou ter construido um acontecimento mesmo que esse
seja inevitavelmente provisorio, a instalacéo respira exatamente nesse encontro ou
desencontro de acontecimentos transitivos

Lamas (2006) ainda nos lembra de que a pratica da instalacdo constitui-
se de uma espécie de unidade tripartida: sujeito-obra-espaco. E s6é devemos
denominar obra o encontro ou desencontro entre a obra instalada, o espaco
constituido por sua instalacéo e o proprio espectador.

Logo, Lamas (2006, p. 81) nos diz: “a pratica da instalacdo procura hoje

atualizar tantos os procedimentos tedricos de arte conceitual, quanto investir na
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materialidade sensivel do mundo. Sua mobilidade plastica e conceitual permite uma
pluralidade de recursos e aceita todo género de associa¢cdes metaforicas”. O

espectador pode habitar na obra da mesma forma que habita 0 mundo.
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8 THE BEAUTIFUL FACE

A minha obra proposta neste trabalho envolve e representa a ideia central
da pesquisa, onde o conceito de arte esta relacionado com o de moda, estamparia e
serigrafia de forma que € possivel desenvolver uma producéo artistica. Este capitulo
€ estruturado no formato de um memorial descritivo, utilizando para isso, elementos

de composicdo para apresentar, conceituar e descrever a obra.

8.1 Descricéao

A criacdo partiu do conceito de arte contemporanea onde, Archer (2001,
p.115) relata que a arte “[...] sera confrontada com uma desconcertante profuséo,
confuséo de estilos, formas, praticas e programas”.

The Beautiful* Face consiste em levantar possiveis questionamentos
sobre como a estamparia e a serigrafia podem ser interligadas, tanto na arte quanto
na moda. Possibilitando a mistura e variacdo de varias materiais, tais como tecidos,
tintas, e materiais variados, que dialogam entre si para atingir um resultado final.
Segundo CAUQUELIN (2005, p. 97) “o artista é aquele que produz, que coloca a

frente, que exibe um objeto. Ele arranja o objeto e dispbe dele”.

8.2 Fonte de inspiracéao

No decorrer da minha pesquisa, principalmente sobre estamparia e a
serigrafia busquei pesquisar artistas que utilizam de instalacbes com tecidos
coloridos em suas obras e estilistas que usufruem das técnicas de estamparia em
suas colec¢des. Segui de maneira indireta, pois ndo segui 0 conceito e sim a como
que tais artistas faziam para elaborar suas pec¢as. Para melhor compreensao, ainda
busco pesquisar sobre alguns estilistas que em suas cole¢cdes compbem a
estamparia e serigrafia, tanto em roupas, quanto nos acessorios, entdo faco uma

analise descritiva das criacfes levantando pontos que despertaram meu olhar.

* The Beautiful Face: em portugués significa Face Bonita. Fonte: http://translate.google.com.br/?hl=pt-
BR&tab=wT



38

Iniciando com a artista plastica Amélia Toledo, com a sua instalacéo
Oceano, de 1999, no qual ela usa Resina acrilica e pigmentos sobre aniagem (sacos
feitos de material de aniagem®, sacos para carregar coisas). Meu olhar sobre esta

obra é a sua instalacéao.

Figura 9 - Oceano, 1999 — Amélia Toledo

Fonte: http://ameliatoledo.com/category/instalacoes/

Busquei também referéncias com o artista Rowland Ricketts que cultiva
seu préprio tecido, o katozone — tecido com corante de polpa, ou chamado de tela
também. Indigo com estamparias que capta e filtra a luz ao mudar de espaco,
trazendo vida e movimento a obra, além de refletir a experiéncia transitéria com a

sua presenca. Meu olhar sobre esta obra € a serigrafia sobre tecido.

® Aniagem: Tecido de linho cru ou de juta, para encapar fardos.
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Figura 10 - Untitled Noren de 2006, indigo tingido canhamo Kibira, 72 "x 72"

Fonte: COLE 2008

Um trabalho muito importante também € do artista inglés Damien Hirst. O
nome da peca € "For the Love of God" .

Hirst teve um esforco para criar uma onipresenca incorplrea que € uma
mensagem, ele quer nos subjugar, nos esmagar, solapar nossa vontade de resistir.
Estamos, afinal, presos a nossos corpos teimosamente fisicos, que precisamos
vestir, alimentar e abrigar sob condi¢cfes de austeridade e disciplina social cada vez
maiores. Estamos diante de um inimigo que parece impossivel matar.

O trabalho consiste em uma caveira de tamanho real com dentes
verdadeiros, feita toda em platina, cravejada com 8,601 diamantes, somando um

total de 1,106.18ct. S6 o diamante da testa custou $4.2 milhdes de dolares.
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Figura 11 - "For the Love of God"

Fonte : http://adiamondaffair.blogspot.com.br/2008/08/caveira-de-damien-hirst.html

Um estilista de grande importancia para minha inspiracdo € Ronaldo
Fraga, estilista brasileiro de grande nome. Sua colecdo de verdo do ano de 2010
trouxe o tema Disneylandia, pecas pretas com estampas floridas e caveiras
marcaram muito sua colecdo com tragos mexicanos. Além de trazer os personagens

da Disney, como o Pato Donald, entre outros.


http://3.bp.blogspot.com/_tym2kCCKp0A/SLS8iAu8XAI/AAAAAAAAACw/SgEiymPpcRc/s1600-h/Caveira+Damien+Hirst.jpg
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Figura 12 - Disneylandia — Colecg&o Verdo 2010 — Ronaldo Fraga

Fonte: http://www.flickr.com/photos/ronaldo_fraga/sets/72157621005034373/

Figura 13 - Disneylandia — Colecéo Verédo 2010 — Ronaldo Fraga

S

Fonte: http://www.flickr.com/photos/ronaldo_fraga/sets/72157621005034373/

Seguindo ainda na linha da moda, minha pesquisa fundamenta a estampa
de caveiras. As primeiras caveiras comecaram a aparecer nas colegcbes de

Alexandre Herchcovitch, mas demoraram ainda um longo periodo para entrar
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definitivo na onda da moda de outros estilistas. Mas logo entraram com tudo nédo

somente no mundo da moda, mas nos acessorios também.

Figura 14 - Suéter de Caveira — Inverno 2012 - Alexandre Herchcovitch

Fonte : http://chacomcupcakes.com/?p=1748

Figura 15 - Bolsa de Caveira — Inverno 2012 - Alexandre Herchcovitch

Fonte: http://chacomcupcakes.com/?p=1748
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8.3 Materiais

Busquei usar materiais simples e de facil manuseio, para expressar minha
ideia de forma de que todos possam entender que a estamparia pode sim ser uma
linguagem na arte e também na moda.

Os materiais usados foram os seguintes:

o Tecido Algodao Cru e Tingido em preto
o Morim — Fraldas Finas

o Madeira

o Tintas a base de agua.

8.4 Processo de Construcao

O processo criador, assim como sua criacao transparece suas marcas
pessoais, nas percepcdes e no modo como as relacdes entre os elementos sao
estabelecidas e concretizadas. Torna-se entdo “[...] inferencial e continuo, as
conexdes internas sdo multiplas, impossibilitando a nitida determinacdo de pontos
iniciais.” (SALLES, 2009, p. 107)

Anotacbes , esboco, rabiscos, tudo passa a ter mais valor para um
processo de uma criacdo. O ato criador de certo modo manipula a vida em uma
permanente transformacdo poética para a constru¢cdo da obra. A originalidade da
construcdo encontra-se na unicidade da transformacéo. A construcdo de uma nova
criacao se da por intermédio de um processo de transformacao.

Foi pensando nisso, na influéncia do que me cerca, do meio em que Vivo,
gue surge a producao artistica resultante desta pesquisa.

Dentro das diversas ideias existentes de producdo de arte, escolhi a
instalagéo.

Entdo surge-me a necessidade de criar uma estampa, seguindo minhas
pesquisas de arte e de moda. Sendo que meu processo criador parte de ideias e da

juncdo de elementos e conceitos dos quais me identifico para compor minha
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estampa. O processo foi divido tais quais etapas: um estudo de imagens de
referencias (painel semantico), relacionadas com caveiras. Um estudo dos
elementos que serdo usados na composi¢ao do desenho. Criacdo do desenho, e por
fim a confecgdo da tela de serigrafia.

Os elementos usados na composicdo do desenho, de certo modo,
lembram elementos dos quais gosto muito. O fone de ouvido, porque lembra muito a
musica, e a juventude tem relacdo com isso. O cabelo lembrando os desenhos
antigos, que nos lembra o rock também. Deixando assim explicito uma linguagem na
estampa.

Pressupondo entdo e seguindo minhas fontes de inspiragdo, Ronaldo
Fraga, Hirst, Alexandre Herchcovitch, Rowland Ricketts e Amélia Toledo, busco e

dou inicio a minha obra artistica.

Figura 16 — Painel Seméntico — Caveiras

Fonte: Acervo autora



Figura 17 — Desenvolvimento do desenho da estampa The Beatiful Face

Fonte: Acervo autora

Figura 18 — Estampagem do tecido com The Beatiful Face

Fonte: Acervo autora

Figura 19 — Estampagem do tecido com The Beatiful Face

Fonte: Acervo autora
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Figura 20 — Estampagem do tecido com The Beatiful Face

Fonte: Acervo autora

8.5 Exposicao da obra

The Beautiful Face ficar4 exposta na galeria da Fundacdo Cultural de
Cricima. Em um primeiro momento ela serd pendurada como uma instalacdo no
teto de uma das salas da Fundacgédo, e por um segundo momento usarei de um

manequim para revestir ele com o tecido Morim.

8.6 Conceito

The Beautiful Face faz parte da arte contemporanea. O seu conceito pode
assumir varios papéis, a exposicdo de um sentimento, uma critica e informacéo.
Cabe ao espectador saber qual caminho seguir.

Archer (2001, p. 70) nos lembra:

[...] a ideia ou conceito é o aspecto mais importante da obra. Quando um
artista utiliza uma forma conceitual de arte, isso significa que todo o
planejamento e as decisfes sao feitas de antem&o, e a execuc¢do € uma
guestao de procedimento.

Partindo da ideia de Bosi (2000) que diz que “a unidade harmoénica da
obra vem da concepcao que a preside”. Lembro-me que o método pelo qual o artista

da mais realidade ao sonho, é o de perseguir a imagem interior por meio de técnicas
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de adequacgédo que irdo potenciando toques e retoques o efeito de verdade que
almeja obter”.

The Beautiful Face surgiu com uma necessidade de mostrar que a
estamparia pode ser tanto uma linguagem na arte e na moda, onde ambas podem
despertar sentimentos e conceitos diferenciados com o mesmo propdsito.

Propoésitos aqui vistos com sentimentos diferenciados e contraditérios,
onde as formas se relacionam com a estampa. O delicado com o rigido, a fantasia
com o real. Estas concepcOes apresentadas podem ou ndo estar visiveis ao
observador.

A caveira escolhida como pec¢a fundamental nesta obra, estd presente
hoje em inimeras pecas na sociedade. Desde a moda, acessorios, onde as formas
€ Seu conceito antes um pouco rejeitado, agora aceito pela sociedade.
Demonstrando sentimentos por muitas vezes de negacao e tristeza, a caveira hoje é
sinbnimo de vida e comportamento.

Por fim, The Beautiful Face remete a ideia de que a estampa pode sim ser

uma linguagem na arte e na moda.

Figura 21 — Construcdo da Obra The Beautiful Face

Fonte: Acervo autora



Figura 22 - Constru¢éo da Obra The Beautiful Face
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Fonte: Acervo autora
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9 - CONSIDERACOES FINAIS

O problema central da minha questéo é se a estamparia, serigrafia pode
ser uma linguagem na arte e na moda. Com a leitura de alguns autores, surgiram as
duvidas se a moda poderia ser considerada como arte também.

O conceito arte parte do principio de que arte esta relacionada com o
belo, de que arte é um fazer, podendo dizer que arte “sdo certas manifestacdes da
atividade humana diante das quais, nosso sentimento € admirativo” (COLI, 1990).

Segundo COCCHIARALE (2006, p. 16):

[...] de modo inverso a na contraméo dessa tendéncia, esparramou-se para
além do campo especializado construido pelo modernismo e passou a
buscar uma interface com quase todas as outras artes, e mais com a
prépria vida, tornando-se uma coisa espraiada [...].

Posteriormente o conceito de estamparia e serigrafia vem de que a
principal finalidade é dar vida ao tecido. Inserir um valor estético a roupa ou colec¢éao.
Agregando um valor ao tecido criando uma identidade na marca de uma etiqueta.

E enfim a da moda, que é uma verdadeira carteira de identidade social. O
grande entendimento da arte e de suas caracteristicas permitiu que artistas
explorassem e retratasse momentos altamente carregados de emocdo, género
modernismo e projetam uma variedade de mensagens semioticas e subversivas.

A discusséo projetada na pesquisa é em torno da relagdo de arte e moda.
Autores que defendem tal hip6tese, apresentada em que a moda é considerada uma
arte.

A primeira relacdo é de que a moda pode ser considerada arte, e uma
segunda relacdo da estamparia em relacdo a arte e moda. Ambas as relacdes usam
da instalacdo para expor suas obras, ideias, conceitos, tratando de causar
impressdes de sentimentos no publico.

The Beautiful Face é baseada na segunda relacdo, onde busquei
conceitos de artistas e estlistas que usam estamparia em suas criagoes.
Modificando seu conceito, e sua aplicabilidade. Sua estrutura € funcional, pode ser
usada no cotidiano. Seu conceito é critico é subjetivo.

Apoés analises, pode se dizer que a estamparia e seus conceitos podem,

no geral, ser uma linguagem formal e informal tanto na arte e na moda,
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contradizendo e criando possibilidades de nova forma de uso e seus afins. Porém,
esta ideia ndo pode ser considerada extremamente conclusiva, podendo ser tomada
como hipotese para possiveis pesquisas futuras.

Colocando assim, concluo que a moda e a arte podem sofrer influéncias
entre suas linguagens, visto que a moda procura trazer influéncias do
comportamento e do dia-a-dia do individuo, seus medos, temores, seus modos de
se expressar através da roupa, onde a arte vai trazer também essas influéncias, a
Arte contemporanea também traz o cotidiano, o dia-a-dia, as preocupacdes e
guestionamentos do ser humano, etc

Assim concluo que através da estamparia e da serigrafia, procurando
influéncias da moda, a Arte contemporanea traz estes questionamentos para as

galerias de arte, bienais, etc, sofrendo assim influéncias de varias linguagens.
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